
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 



 مقالہ نگاروں کے لیے ہدایات

ر ی کاYسے منظور شدہ " ( HEC)سی ۔ای۔ایچ  "دریافت"۔ ۱
ی گ

 

کٹ

 ے  س  یں  اردو بان  و اد  کے وااے تحقیقی و تنقیدی مجلّہحامل  " 

 ۔ضوابط کے مطابق شائع کیے جاتے ہیں  اصول و کے طے کردہ( HEC)سی ۔ای۔سے غیر مطبوعہ مقالات ایچ 

ہوتا ے  س  یں  " Double Blind Peer Review"   ماہرین  سےاندرو  ملک اور بیرو  ملک  ۔تمام مقالات کا اشاعت سے قبل2

 دو سے تین ماہ لگ سکتے ہیں۔

 ہوتی ے ۔ انلترتیب جو  اور دسمبر یں   ۔دریافت کی اشاعت سال یں  دو دفعہ 3

 مروں یں  معیاری مقالات کی اشاعت ے :کا اختصاص اردو بان  واد  کے درج ذیل ب "دریافت"۔4

  ۔ مباحث:علمی/ تنقیدی ۔   ۔تحقیق :متنی/ موضوعی ۔۱

 وغیرہ اقبال شناسی ، د۔ تنقید و تجزیہ :اردو فکشن /شاعری   ۔/شاعری ج۔مطالعہ اد :اردو فکشن

 ۔ تراجم اور تخلیقی تحریریں مثلاًغزل، نظم ،افسانہ وغیرہ قطعاً ارسال نہ کی جائیں۔5

 یں  مقالہ بھیجنے کے بعد اس کے انتخا  یا معذرت کی اطلاع موصول ہونے تک مقالہ کہیں اور نہ بھیجا جائے۔ "دریافت۔"6

 ۔نہ بھیجیںسکالرب مقالات اے ۔ دیگر شعبہ جات کے ‘اردو’درجہ بندییں  طے شدہ ( HEC)سی  ۔ای۔کی ایچ  "دریافت"۔ 7

 قبول ہو گا ۔بلِ دوسری بان  یں  لکھا جانے والا مقا لہ نا قا  ۔ کسی ہیےاُردو بان  یں  ہو نا چا  ۔مقالہ8

 ۔مقالہ بھیجتے وقت درج ذیل امور کا خیال رکھا جائے:9

iصرف مقالہ  ۔OJS  (https://daryaft.numl.edu.pk/index.php/daryaftپر  ارسال کیا جائے) ۔ 

iiمقرر کی گئی ے  تفصیل کے لیے ویب گاہ ملاحظہ کیجیے۔ روپے -/13,000نمل ریسرچ پالیسی کے مطابق مقاے کی فیس    ۔ 

iiiکا نام اور عہدے کے متعلق تمام تفاصیل اُردو اور انگریزی کے درست ہجوں کے ساتھ درج کی جا ئیں۔ محققعنوا ،  کامقاے  ۔ 

ivکا ملخصمقاے  ۔ (Abstract)   کلیدی الفاظ مقاے کے۔نیزہومشتمل پر  الفاظ 255-۱55تقریباً اردو اور انگریزی دونوں باننوں یں 

Keywords   لکھے جا ئیں۔ یں   دونوں باننوں انگریزی اور اُردو بھی 

v ۔ مقا ے کی مو صو لی ، مقاے کا قا بلِ اشاعت ہو نے یا نہ ہو نے کی اطلا ع صرف(برقی پتاE.Mail ) کے ذریعے دی جا ئے گی ۔ اس لیے

 اور رابطہ نمبر بھی درج کریں۔ پتاپنا مکمل ا برقی پتا ،مقالہ نگار اپنا مستند 

vi۔ے  ، مسروقہ یا کاپی شدہ نہیںے  مطبوعہغیر ۔مقاے کے ساتھ الگ صفحے پر حلف نامہ منسلک کیا جائے کہ یہ تحریر 

vii ۔کمپوبنگMicrosoft Wordفائل:۔ یں  ہو(A4 ۔ متن کا فونٹ سائز )یں   رکھا جائے۔ مقاے ۱3،مارجن چاروں جانب ایک انچ

 ۔ے  ۱5 سے ۱5کم اب کمتعدادکی  ہندسوں کا اندراج اردو یں  ہو۔مقاے کے لیے صفحات 

viiiاردو کے ساتھ ساتھ  ۔ مقاے کے آخر یں  واالہ جاتRoman Script  ضرور درج کیے جائیں۔بصورت دیگر مقالہ قابل یں  بھی

 قبول نہیں ہو گا۔

ix ایم ایل اےواالہ جات یں  ۔(MLA)پیر وی کی جائے۔ فا رمیٹ کی 

x۔ مقاے یں  کہیں بھی آرائشی خط،علامات یا اشارات استعمال نہ کیے جائیں۔ 

xi پوری نہ ہونے کی صورت یں  مقالہ رد کر دیا جائے گا۔۔ مجو بہ شرا ئط 
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 پروفیسر ڈاکٹر  خواجہ اکرام الدین
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 پروفیسرڈاکٹر  محمد کامرا 
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 پروفیسر ڈاکٹر معین الدین جینا بڑے
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 انڈیا،  نیو دہلی لٹریچر  اینڈ کلچرل سٹڈیز، جواہر لال نہرو یونیورسٹی،  سکول آف لینگویج   سنٹر فار انڈین لینگوي
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 جملہ حقوق محفوظ

 (ء2024  دسمبر تا  جولائی) 02:شمارہ 16جلد:  دریافت

 :نمل پرنٹنگ پریس،اام م آاندمطبع، اام م آاند۔یجزناشر:نیشنل یونیورسٹی آف ماڈر  لینگو

 ،ایچ/نا ،، اام م آاندیجز،نیشنل یونیورسٹی آف ماڈر  لینگوبان  و اد   رابطہ :شعبہ اردو

 daryaft@numl.edu.pk: ای میل Ext:2262/051-9265100-10فو : 

 https://daryaft.numl.edu.pk/index.php/daryaft :(OJS)ویب سائٹ

  (ادارہ جاتیروپے) 3000( انفرادیپے)رو 2000قیمت فی شمارہ:

 )علاوہ ڈاک خرچ( ( ادارہ جاتی)ڈالر 30( انفرادی)ڈالر:20 و  ملکبیر



  فہرست

   اداریہ

 ۱ تبیا ڈاکٹر طارق محمود /ڈاکٹر علی اور اہم مباحث کا جائزہ ، وااشی متن:علامہ محمد اقبال   بنام غلام عباس آرام مکاتیبِ

 ثقافت پر ترک ڈرامے  پاک و ہند کی برصغیر ڈراموں کے تناظر یں  یخیتار

 کے اثرات کا مطالعہ “کرولوش عثما ”

 و ر/ بینب
سٹ

 

ش

 کوپریو ڈاکٹر محسن رمضا   ا

 

 

 23 ال

 32 بدر یلڈاکٹر قند رنگ یاور داستانو یاردو نظم کا  اساطیر صربلوچستانیمعا

 5۱ قمر ارم/ڈاکٹر ناہید ہسعید شناخت  کا مسئلہ یں “ دائرہ  ”عاصم بٹ کے ناول

 64 احمد مغل ظہور احمد/ڈاکٹر رئیس تقابل منتخب اردو فونٹس کا تکنیکی

کے “ممی” افسانہ منٹوکےترجمہ کے تحت   تیاکے نظر تیینولارنس و  

تراجم کامطالعہ ییزانگر   

 مہ ناب
قلی
 79 عطرت  بتول/ڈاکٹر ا

 98 ڈاکٹر محمد سہیل اقبال/ڈاکٹر محمدراشد اقبال موت اور سوال کی ستسیا کی ارُدو فکشن : خواندگی یدجد

 ۱59 عابدہ نسیمڈاکٹر یہ:اثبات مرگ کا اظہار“انواسی”

 ۱۱7  انڈیکس

 

  

   

 

 

 



 یہادار

بہت سے پیچیدہ سوالات  اور معاملات  تشریح اور نئی تعبیر کرتے ہوئے   معاصر سماج نے حیات انسانی کی ہر سطح پر نئی 

کو اب سر نو بندہ کیا ے ۔ایسے یں  اد  کے تخلیق کاروں نے معاصر سماجی فکر کی ترجمانی کرتے ہوئے سوالات کو ابھارنے اور 

پنا کردار ادا کیا ے ۔ادیبوں نے اپنی تخلیقات یں  اس تیز رفتار بندگی اور ہر بدلتے  د  کے ساتھ معاملات کی نشاندہی کرنے یں  ا

 بدلتے سیاسی ،سماجی ،معاشی اور جغرافیائی منظر نامے پر آنے والی تبدیلیوں کو اپنے بیانیے کا حصہ بنایا۔

ا  کے کے نئے نظریات کی دریافت کے ساتھ ساتھ  تخلیق کاروں کی طرح محققین نے بھی اپنی ذمہ داری نبھاتے ہوئے تخلیق

ئل یں  کمی نہیں کی۔ادبی تخلیقات کی نئی جہتوں کی نشاندہی کرتے ہوئے سماج کےفکری رجحانات ،مسا  و وضیحیحاطلاق اور تشر

 اور ا  کی تفہیم و تشریح  کے لیے نئی راہیں متعین کیں۔

کے نظریے کو تقویت دیتے ہوئے عالمی باننوں کے اد  کی اہمیت “گلوبل ورلڈ”پر ہونے والی تبدیلیاں عالمی سطح  

ثر کیا ے  اس پر ر ر و فکر نے کس طور ہمارے  سماج کو متا۔عالمی اد  یں  ہونے واے تراجم ر ا  کے تراجم کو لابم بنا رہی ہیںاو

 کرنے کی ضرورت نے محققین کی وضجہ حاصل کی۔

 بین اثقافتی   اور عالمی ادبیات کے مطاعاتت کے یش  نظر اس جانب وضجہ ہمیشہ کی  طرح اس مرتبہ بھی دریافت  یں  

شامل  کیے گئے ہیں جو اردو بان  و اد  کے تحقیقی ذخائر یں  بیش قدر  تبہ کے شمارے یں  ایسے مقالات  دلائی گئی ے ۔اس مر

 اضافہ ثابت ہوں گے۔

 ا یرمد
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of Text, Footnotes and Key Discussions 
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Abstract: One of Iqbal's correspondents was Ghulam Abbas Aram who was serving 

in Bombay at that time. He was born in 1903 in Yazd. His father, Ali-Reza, a tea seller, was 

a preacher of the Baha'i sect. It is clear from Ghulam Abbas Aram's Makatib-e-Iqbal that 

he was a scholar who had a special interest in poetry, literature, Sufism and philosophy. 

The available letters of Allama Iqbal to Ghulam Abbas Aram are in English, four in number 

and their duration is very limited. No information is available about how the introduction 

between Iqbal and Aram came about. Ghulam Abbas Aram neither wrote any article nor 

any other writing about Allama Iqbal's thoughts and correspondence with him. In this way, 

there is no other sign except these letters in his remaining documents. However, Ghulam 

Abbas Aram made sure that he kept them safe in his personal documents. Later, a 

distinguished Iranian translator and researcher, Dr. Hussain Ali Nozri, translated these 

English letters into Persian and they appeared in the first issue of the former magazine of 

this institute, "Tarikh Maasari Iran" in 1997. 

These letters are very helpful in understanding Iqbal's intellectual connection and 

preoccupation with Iran. 

Keywords:  Ghulam Abbas Aram, Iqbal, Letters, Iran, Zoroastrianism, Tagore 

وہاں ان کے مکاتیب  کوبھی اہم   ، اقبال کے فکری نظام کی تفہیم کے لیے جہاں ان کی شعری اور نثری تصانیف معاون ہیں 

 یاست  اور  دستاویز  کی حیثیت حاصل ہے۔اقبال کی مکتوب الیہ شخصیات متنوع جہتوں کی حامل ہیں جن میں  تخلیق کار، صاحبانِ 
ِ
 لم  ،ارابب

تبین نے ہر ممکن  کوشش  کی مذہب و تصوف شامل ہیں۔ آپ کے مکاتیب کی  اشاعتیں مختلف اداروں سے منظرِ عام پر آچکی ہیں اور مراہلِ  

لیکن تحقیق کا  ہے کہ آپ کے خطوط کے ایک جامع مجموعے  کی تالیف ہوسکے۔مرتبین اپنی کاوشوں میں بہت حد تک کامیاب ہوئے ہیں

  کوشاں ہیں۔تاحال کھلا ہے اور نہ صرف اقبال کے  خطوط بلکہ بعض دیگر نایاب تحریروں  کو  منظر عام پر   لانے کے لیے اہلِ تحقیقدروازہ 

 انھوں نے سعید  ر ہے کہاقبال  کی مکتوب الیہ شخصیات میں تاحال ایک ایرانی کا سراغ  ملا تھا۔  خط  کتابت کے سلسلے  میں یہ ابت ضرور  مشہو
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ی  کو

فی س

 

ن

 اقبال  کے ایک کہ کو  لکھے ہیں لیکن یہ حقیقت اب تک مخفی رہی ۲۳۹۶نومبر  ۴اور  ء۲۳۹۶اگست  ۶۲فارسی زابن میں دو خط  

رف سے ہ ہوا، غلام عباس آرام بھی تھے جو اس وقت بمبئی میں اپنی خدمات انجام دے رہے تھے۔ اقبال  اور آرام کے مابین تعا الیہ مکتوب

 اس کے ابرے میں کوئی معلومات دستیاب نہیں ہوسکیں۔ 

 رء میں یزد  میں ہوئی۔ ان  کے والد  علی۲۳9۹غلام عباس آرام کی پیدائش  

م

 تھے ۔  غلام ضا چائے فروش، بہائی فرقے کے 

 

غ

ب لّ

ریوں کے ایک اسکول میں داخل ہوئے ا

 
ش

ِ

ورتعلیم کی غرض عباس نے  ابتدائی تعلیم یزد میں حاصل کی  ۔مزید تعلیم کے لیےانگریزی م

 میں  کچھ عرصہ گزارنے کے سے  اصفہان میں کچھ عرصہ گزارنے کے بعد مزید تعلیم حاصل کرنے کے لیے،  ہندوستان کا سفر کیا ۔ بمبئی

ان وہ  ہندوستان سے شائع ہونے الاصل اصفہانی  تاجر کی دکان میں سیکریٹری مقرر ہوئے۔  اس دوربعد، کلکتہ گئے اور وہاں کے ایک ایرانی

رتی" میں تعلیم حاصل کی اور  والے دو  ایرانی)فارسی( اخبار یعنی  "حبل المتین" اور "مو ئیدالاسلام  "کے ساتھ منسلک رہے۔ ایک  کالج "لاما

 اس کے بعد  کلکتہ یونیورسٹی میں داخلہ لیا۔   

ی کے ورر پر فراض ء میں  کلکتے میں موجود ایرانی قونصلیٹ کے قونصلر معززالدولہ کے حکم سے اس دفتر میں سیکریٹر۲۳۶۹

 دہلی منتقل ہوا، تو  

 

صلی ت

 

ن
سال  ۲۶ء میں ۲۳۹1جم     دہلی  آ گئے۔  عباس آرام بھی،   بطور مترانجام دینے  کا موقع ملا ۔ اس کے بعد جب یہ قو

ئے،  امور ہندوستان اور دیگر ممالک  میں قیام کے بعد،  وزارت خارجہ کے حکم سے تہران لوٹ آئےاور ترقی کی منزلیں طے کرتے ہو

ہونے کے بعد،  تمام عمر پہلوی خاندان  کی  میں داخلخارجہ کے وزیر اور کئی ممالک میں سفیر کے ورر پر   اپنی خدمات سرانجام دیں۔یاست  

ب خطوط ء میں عالمِ   تنہائی میں   ان کا انتقال ہوا۔  غلام  عباس آرام کے نام  علامہ اقبال کے دستیا۲۳9۴خدمت میں  صرف  کردی اور ابلآخر 

 ہے۔  ان مکاتیب  کی تفصیل یوں ہے: انیہ نہایت محدودانگریزی میں رقم کیے گئے ہیں جو  تعداد  کے اعتبار سے چار ہیں   اور ان کا دور

 ء۲۳۹۶جون  ۶9پہلا خط: 

 ء۲۳۹۶جون  ۶2دوسرا خط:    

 ء ۲۳۹۶جولائی    ۲تیسرا خط:

 ء ۲۳۹۶جولائی  ۲۹چوتھا خط:  

کوئی اور  ر نہعلامہ اقبال کے خیالات  اور آپ سے خط کتابت   کے ابرے میں غلام عباس آرام نے نہ تو کوئی مضمو ن لکھا او

لبتہ غلام عباس آرام  نے یہ ضرور  ا تحریر۔ اس طرح ان کی ابقی ماندہ  دستاویزات میں بھی ان خطوط کے سوا کوئی دوسرا   نشان نہیں ملتا ہے۔

 "مطالعات تاریخ دستاویزات  ،ایران کے ایک   ادارہ عباس آرام کی مذکورہ  ذاتی کیا کہ اپنی ذاتی  دستاویزات میں ان کو محفوظ رکھا ۔ غلام

ترجمہ کیا اور یہ   معاصر "  میں موجود ہیں ۔   بعد ازاں ایک فاضل ایرانی مترجم   اور محقق ڈاکٹر حسین علی نوذری نے  ان انگریزی خطوط کا فارسی

مذکورہ مکاتیب  آئے۔  منظرِ عام پر  ارےرے میںء میں ادارہ "مطالعات تاریخ معاصر "  کے سابق مجلہ  "تاریخ معاصر ایران" کے پہلے۲۳۳2

 میں شامل تاریخی اور علمی مباحث سے قبل ذیل میں ان خطوط کا متن ملاحظ ہو:

 مکاتیبِ علامہ محمد اقبال بنام غلام عباس آرام کا متن
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 پہلا خط

 ء۲۳۹۶جون  ۶9

 ڈاکٹر سر محمد اقبال

 لاہور,ابر ایٹ لا,ایم اے ، پی ایچ ڈی

 آرام!
ِ
 میرے پیارےجناب

 آپ اھیں میں نے اپنے سیکریٹری سے کہا ہے کہ وہ  میری چند کتب آپ کی خدمت میں ارسال کردے اور مجھے امید ہے کہ

 میری طرف سے بطور تحفہ قبول کریں گے۔   

 "Six Lectures "

  (1)

تقاضا  کرتی ہے  کہ   جدید سائنس اور  ایک بہت ہی تکنیکی کتاب ہے اور) اپنی تفہیم کے لیے(

 ہیں تو مجھےامید ہے کہ آپ فلسفہ کے کچھ جدید ترین تصورات سے  عمدہ  آگاہی ہو  لیکن چونکہ آپ تصوف اور مذہبی فلسفے میں دلچسپی رکھتے

 میں آپ کو بھیج رہا ہوں ،خطبات کے مقاصد کی تفہیم میں کارآمد ثابت ہوسکتی ہیں۔ کو زیادہ اکتاہٹ  نہیں ہوگی۔  دیگر کتب  جو

رے میں ار  آپ عری  میں او  الب  کی تصوف کے اب  

(2)

رے کی کتاب "قوت القلوب "کو پڑھ چکے ہیں تو ، یہ تصوف کے اب

و ب"
ج 
ح
م
ل

میں سب سے قدیم اور سبق آموز کام ہے۔  اس کے بعد  کی تصنیف  "کشف ا

(3)

سید علی ہجویری  کی ہے ، جو لاہور کے ایک عظیم  

 نے شاصوفی   اور اصلاً  غزنی  کے ہیں ۔ اس کتا

 

ن

س
کل

 

ن

ئع کیا تھاب کا انگریزی میں مختصر ترجمہ  کیمبرج  سے ڈاکٹر

(4)

۔ میرے خیال میں یہ کتاب 

] [Luzacلوزاک

(5)

سے حاصل کی جاسکتی ہے۔عراقی

(6)

کی "لمعات " کو محی الدین العری    

 (7)

کی  "فتوحاتِ مکیہ" کے مطالعے کےبغیر 

 ریمکمل ورر پر سمجھا نہیں جاسکتا۔ شاعری  میں محمو

 

 ی 
ی

ش

ت

د 

(8)

ب کی کتاب" گلشنِ راز " موجود ہے۔ اس کتاب کا انگریزی ترجمہ بھی دستیا 

دکی نظم میں   جو میں آپ کی خدمت میں بھیج رہا ہوں ، آپ کو "گلشن راز جدید" کے نام سے ایک نظم مل جائے گی جو محمو ہے۔ زو ر ِعجم

ی کتاب پر ترجیح دیتا ہوں۔ ڈاکٹر اور سب سے بڑھ کر  رومی کی مثنوی ہے ، جسے میں ذاتی ورر پر کسی بھی دوسر ب میں لکھی گئی تھی کے جوا

 نے پوری کتاب کا مکمل انگریزی ترجمہ اپنے اصل فارسی متن کے ساتھ شائع کیا ، جس کی انہوں نے مصر میں

 

ن

س
کل

 

ن

 دریات  ہونے والے 

سال بعد لکھا گیا تھا اور یہ شاید  19 اور بہت توجہ سے تدوین  کی تھی۔ یہ مخطوطہ رومی کی وفات  کےمخطوطے سے تقابل  کرنے کے بعد احتیاط 

 اماججد ابقی بچ جانے والا قدیم  ترین نسخہ ہے۔ دریا ابد ، ضلع ابر ہ بنکی )متحدہ  صوبے ،ہندوستان ( سے ر یجوئیٹ جناب عبد

(9)

نے رومی کی 

  مافیہ"کتاب " فیہ

(10) 

 گے۔ ہندوستان کرکے شائع  کی ہے۔ مجھے یقین ہے کہ ار  آپ اھیں  لکھیں  تو  وہ آپ کو ایک کاپی بھیجیں کی تدوین

 ایک ہے۔  میں اب بھی  مثنوی رومی کے  بہت سارے قارئین ہیں اور  یہ ہندوستان میں سب سے زیادہ فروخت ہونے والی کتاو ں میں سے

 نے انگریزی میں  دیوانِ شمس   تبریز کے عنوان سے  رومی کی

 

ن

س
کل

 

ن

ترجمہ بعض تخلیقات  کا بھی 

 (11)

 کیا ہے۔ مذکورہ ابلا تقریباً 

 تمام کتابیں لوزاک  ارسال کردے گا  ۔ 

 آپ کا مخلص 

 محمداقبال
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 دوسرا خط

 ء۲۳۹۶جون  ۶2

 ڈاکٹر سر محمد اقبال  

 لاہور,ابرایٹ لا,ایم اے ، پی ایچ ڈی

 آرام
ِ
 محترم جناب

اللہ کی کتاب شکریہ جو مجھے چند لمحے قبل موصول ہوا۔ ہاں ، میں نے حافظ کے ابرے میں میر ولیآپ کے خط کا بہت 

(1 )

کے 

 ہوں کہ میں شاعری کچھ حصے پڑھے ہیں۔ وہ فارسی زابن کے ایک اچھے محقق ہیں اور بہ ورر  شارح    عمدہ کام کیا ہے، لیکن میں اعتراف کرتا

 ہوں۔ کئی رسس  پہلے کسی نے حافظ کے دیوان کا نجابی  میں ترجمہکی شرح   پر  زیادہ یقین نہیں رکھتا

 (2)

کیا تھا ۔مجھے یہ ترجمہ ہندوستان میں رقم 

 Voice from the" کی گئی  کلام ِ حافظ کی کسی بھی شرح  سے زیادہ پسند آیا ۔ تاہم ، ولی اللہ کی تشریح مجموعی ورر پر اچھی  ہے۔ جہاں تک

East "

(3)

ستیاب ہوں تو آپ کو شات پر  دیگر کتاو ں کا تعلق ہے، میں کوشش کروں گا کہ ار  ان کتاو ں کے نسخے یہاں داور میری نگار

بھیج دوں۔ وریل عرصہ پہلے ایک اردو کتاب

(4  )

لکھی گئی تھی ، اور جہاں تک مجھے یاد ہے ، یہ محض میری اردو تخلیقات  کے 

تجزیےپرمشتمل  ہے۔ ایک مقامی ماہنامہ

(5  )

صفحات کو محیط ،صرف  میری   ۴99صی ش ارےرہ اقبال "  اوبررس میں  منظرِ عام پر آئے گا۔یہ    کا"خصو

  نگارشات  کے لیے مخصوص ہوگا۔ اس کی اشاعت کے بعد ایک کاپی آپ کو ارسال کی  جائے گی۔  

ئد  کیا جانا چایے۔۔ عا میں نے " زمیندار " کا نوٹ دیکھا ہے اور میں آپ سے متفق ہوں۔کسی فریق پر بھی الزام نہیں

ی  ءسے عملی ورر پر جیل میں ہیں۔ حالات اب تیزی سے بدل رہے ہیں۔ تجارتی راستوں سے اب وسطی اور مغر۲912ہندوستانی مسلمان 

ستانی پریس ص  ہندوایشیا کو  بےحد معاشرتی ، معاشی ، یاسسی اور ثقافتی فوائد  حاصل ہوں گے۔ لیکن اس وقت جو پروپیگنڈا چل رہا ہے ، ابلخصو

میں ، وہ ایران کے خلاف ہے۔اس پروپیگنڈے کو ٹیگور کے ایران کے دورے 

(6)

کا مقصد ہندوؤں اور ایرانیوں کے مابین آریائی تعلقات 

گیا  ے کے ساتھ ھی ک کیاکو بڑھانا اور مستحکم کرنا تھا )یہ حقیقت میں ہندوستانی پریس کی ٹیگور کے دورہ ایران کی تشریح ہے( ، اس پروپیگنڈ

دیکھنے کو ملتے  کہ ایران زرتشتی مذہب  قبول کرنے کے لیے تیار ہے ۔ نام نہاد ایرانی قوم پرستوں کی تحریروں میں اسلام مخالف اشارے

رسے نتائج سامنے  ہیں۔  سب مل کر کام کرتے ہیں اور ایران کو بےحساب  یاسسی نقصان پہنچاتے ہیں اور ممکن ہے کہ مستقبل میں اس کے

۔  اسلام کا عروج ہی  ایشیا اور ایشیا کا مستقبل وسطی ایشیا اور مغری  ایشیا کے ممالک کے اتحاد پر منحصر ہے، چاہے وہ مسلمان ہیں یا نہیں آئیں۔ 

یورپ کے درمیان ایک حصار تھا۔ ناوارون کی جنگ

 (7 )

  ء میں ٹیپو کی موت کے بعد   اس  قلعہ میں ۲2۳۳میں ترک بحری بیڑے کی تباہی اور 

 اس  مقصد سے کر رہا شکستگی  کے آثار ظاہر  ہوئے  جس کے نتیجے میں   ایشیا پر مغرب کا  تسلط  قائم ہوا۔ ہندو پریس یہ شرارت جعل سازی کے

 سوائے مغرب کے ہے جسے اس نے یورپ سے پان اسلام ازم کا نام دینے کا سبق سیکھا ہے، ایک ایسا منصوبہ ہےجس کا وجود  کہیں نہیں تھا

 

 

ج

 

مت

کا مضحکہ خیز  نظریہ تشکیل دے سکے اور   اسلامی  ب لہ کے۔ جس نے یہ اصطلاح  ایجاد کی  تاکہ یورپ کو اسلام سے خطرہ لاحق ہونے 

یگر ممالک کے ممالک کے خلاف  اپنے جارحانہ عزائم کے  جواز کے لیے استعمال کرسکے۔ یہ بد قسمتی کی ابت ہے کہ ہندوستان اور د
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ے کے کچھ نہیں ہو  ۔  اپنی تاریخ کو یورپی اہلِ م    سے ا ک کرتی ہے جن کی تحریریں سوائے یاسسی پرپیگنڈمسلمانوں کی نوجوان نسل

 کے مسلمان ، بعض اوقات  یہ تحریریں عظیم علمی استفادہ اور بہ ظاہر بے ضرر ہوتی ہیں۔ اب وقت آگیا ہے کہ ایشیا کی اقوام ، خصوصا ایشیا

 حیح  اندازہ گاسسکیں گے ر مطاعہ  کریں۔ ہی  واحد طرقہ  ہے جس سے وہ ان تاریخی اور معاشی قوتوں کے کردار کاایشیا کی پوری تاریخ کا بغو

 جو فی زمانہ  ایشیائی ممالک کے ارتقا  کے لیے  کام کر رہی ہیں۔ 

ب ا  
 م
ت

 

ٹ
ٹیگور نے ہندوستان کے مسلمانوں کے ساتھ ایک اور ناانصافی کی ہے۔ اس  نے میسوپو

(8 )

مسلمانوں سے کہا کہ وہ کے 

پرگہری نظر رکھنے    ہندوستان کی آزادی کے لیے  ہندوستانی مسلمانوں کو  ہندوؤں کے ساتھ تعاون کرنے پر راضی کریں۔ ہندوستانی یاست 

کا واحد  سوالے   اچھی طرح جانتے ہیں کہ موجودہ حالات میں "مکمل آزادی"کسی بھی ورر ہندوؤں کی  خواہش ہے  اور نہ ہوسکتی ہے۔ ا

 ہے۔یہ ہے اس  کی آزادی مقصد ہندوستان کی اقلیتوں پر تسلط قائم کرنا  اور اپنی حمایت کے لیے انگریز حکمرانوں کی موجودگی کو رسقرار  رکھنا

 کا مفہوم  اور اس آزادی کا سیدھا سا  مطلب ہندوستان کی اقلیتوں کے لیے آقاؤں کی تبدیلی ہے۔

 آپ کی صحت کی امید کے ساتھ

 آپ کا مخلص

 محمد اقبال

 تیسرا خط

 ء۲۳۹۶جولائی   ۲

 ڈاکٹر سر محمد اقبال

 لاہور,ابر ایٹ لا,ایم اے، پی ایچ ڈی

 میرے پیارے  جناب ِآرام!

 آپ کے خط کا شکریہ جو میں نے آج پڑھا۔ 

 آخری خط میں کیا مجھے افسوس  سے کہنا پڑ رہا ہے کہ میرے پاس ان اشاعتوں کے تراشے نہیں ہیں جن کا  ذکر میں نے اپنے 

ہے۔ میرا خیال تھا کہ آپ بمبئی کے ایک پارسی صحافی  جناب ِ نریمان 

(1)

رسی کو جانتے ہوں گے، وہ ایران میں زرتشت پسندی کے احیا  کے پا

 تو میں اور بعض اوقات اس کے خلاف سرر م رہتے ہیں  ۔ ار  مجھے ان  سے مزید اخباری تراشے مل گئے پروپیگنڈے کی مخالفت کرتے ہیں

 ورر پر کرای بہ صد خوشی  آپ کو بھیجوں گا۔ بعض اوقات ایرانی مسلمان ہندوستانی شہروں میں بھی ہی  پروپیگنڈاکرتے ہیں ، مثال کے

 میں ، جہاں پارسیوں کی تعداد بہت زیادہ ہے۔ گذشتہ رسس کرای میں ایک ایسے ہی شریف آدمی پایا گیا   ۔    

 ےکرانیکل"میرے خیال میں یہ 
می
 

ب

"

(2)

اس  تھا جس نے ٹیگور کے دورے  سے متعلق  ایک مضمون لکھا تھا اور اس دورے   کے 

اری" ایک  بےضرر اصل ہدف کو فاش کیا تھا، جو ہندو مت اور ایران کے مابین آریائی تعلقات کو استوار کرنا   تھا۔ "آریائی تعلقات کی استو
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۔ اس کے علاوہ ، جرنی  میں ایرانی ن معاملات  اور ان کے مضمرات  کو غیر ملکیوں سے بہتر سمجھتے ہیںتاثر  ہے ، لیکن ہم ہندوستانی مسلمان ا

 ہوں لیکن ان پناہ گزین بھی کچھ اسی طرح کی سرر میوں میں مصروف رہے ہیں۔ میں  ان کی موجودہ سرر میوں کے ابرے میں نہیں جانتا

  کی نشان دہی کرتے  ہیں۔ شائع دہہ تحریروں کی کل  میں ملتے ہیں ، اس امرکی گذشتہ سرر میاں ، جن کے نتائج ہندوستان میں

چند روز   پہلے ، جب میں نجابب یونیورسٹی کےلیے  فارسی زابن و ادب کے ایم اے کا  امتحانی پرچہ  تیار کر رہا تھا 

(3 )

تو میرے معاون  ممتحن نے 

  ر" 
ہ

ش

س

 

ن

مجھے" ایرا

(4)

یا " کسریٰ "

(5)

نیوں کو سےایک  فارسی مضمون فراہم کیا۔ اس  کے مصنف  کوئی  ایرانی تھے جن کا خیال تھا کہ ایرا   

یزی میں ترجمہ کے زرسدستی اسلام کی طرف راغب کیا گیا تھا۔ میرے معاون ممتحن   کا خیال تھا کہ مضمون کو ہمارے ر یجویٹ طلباء کو انگر

یا تو اپنے ملک کی تاریخ سے ابلکل  دیا اور کسی دوسرےمتن  کا انتخاب  کیا۔ ایسے ایرانی حضراتلیے دیا جائے لیکن میں نے اسے مسترد کر

دوسرے کے ساتھ  ہی لالم  ہیں یا   یورپی یاسستدانوں اور پروپیگنڈا کرنے والوں کا کھلونا ہیں جن کا واحد مقصد ہے کہ مسلمان ممالک ایک

دردی کے احساس سے محروم ہوجائیں۔ مسلمان
 
تک اہلِ یورپ کی جارحیت   ممالک ایک دوسرے کو نظرانداز نہیں کرسکتے کیونکہ ابھی ہ

دردی کرنے کی ضرورت  پہلے سے کہیں زیادہ   آج  ہے۔ میری رائے
 
میں ، اس  تھم نہیں  پائی ہے۔ شایداھیں  ایک دوسرے کے ساتھ ہ

اور جدید خطوط پر استوار  تعلقات ان کو   ممالک کے مابین  طرح کے پروپیگنڈے کا محرک  اس حقیقت کا ادراک ہے کہ ایشیا میں مسلم

رپی سامراج کا ابہمی ورر پر زیادہ مضبوط بنا دیں گے۔ اس کا مقصد موجودہ دور میں اسلام کے عروج کے کسی بھی  امکان کو روکنا ہے ، جب یو

 

 
 
 ں میں سے خاتمہ یقینی ہو چکا ہے۔ اسلام کا  عروج خاص ورر پر اس لیے پریشان ک

 

 
 ہے کیونکہ ایشیا میں اسلام کم از کم یورپ کے حری

خلاف  اس طرح کے پروپیگنڈے میں خصوصی ش دلچسپی  اور خواہشات کے لیے مسلم ممالک کے ایک ہے اور ہندو اپنے فرقہ وارانہ مقاصد

 ظاہر کرتے ہیں۔

 سریوںں کے ساتھ شائع ہوتی ہیں بلکہ اس ی شہہندوستانی پریس میں   ترکی میں اصلاحات کے ابرے میں یورپی خبریں  بڑی بڑ

رک اسلام کو  بےگھر کر رہے ہیں ۔ امان اللہ  

 

طرح سے ہندوستانی مسلمانوں کو یہ ابور کرایا جاتا ہے کہ ت

(6 )

کی حمایت افغانستان میں ان کی 

سلام کو افغانستان سےبے دخل کرنا  ہے۔ مجھے ا اصلاحات کی وجہ سے نہیں تھی ، بلکہ اس لیے  کہ ان کا خیال تھا کہ ان کی اصلاحات کا مقصد

 افغان  کے زوال کا سبب ثابت ہوا ۔ 
ِ
 اس میں کوئی شک نہیں کہ ہی  پراپیگنڈاہی امان اللہ اور انقلاب

مزید  ار  میری کبھی آپ سے ذاتی ورر پر ملاقات ہوئی  تو  میں آپ کو ہندو پریس کے مذموم منصوو ں کے ابرے میں

گا۔ رساہ ِکرم اس خطتفصیلات بتاؤں 

(7)

 کو مکمل ورر پر صیغہ راز میں  رکھیں  البتہ آپ اسے قونصل جنرل کو دکھا سکتے ہیں۔ 

 آپ کا مخلص

 محمد اقبال
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 چوتھا خط

 

 ء۲۳۹۶جولائی   ۲۹

 ڈاکٹر سر محمد اقبال

 لاہور،ابرایٹ لا

 آرام!
ِ
 میرے   پیارے  جناب

ر پر آپ کے خط کا شکریہ ۔ میں آپ کی توجہ کے لیے کچھ مزید مواد لف کر رہا ہوں۔نریمان صاحب کا مراسلہ قطعی ور

رازدارانہ ہے اور اسے  صیغہ راز ہی میں  رکھنا ضروری ہے۔تقی زادہ 

(1)

کو میں جانتا ہوں اور اس کا  بہت مداح  ہوں ۔ ممکن ہے ہندوستان  

ہی  ہوسکے کہ ایران میرے پاس بھی درت  معلومات نہ ہوں لیکن جو کچھ کہہ رہا ہوں شاید اس سے یہ نشان دکے اکثر مسلمانوں کی طرح 

 ساتھ ہی  اس کے سے متعلق مسلمانوں کا رویہ کس طرح متاثرہ   ہے۔ پروپیگنڈہ  کے اہداف ہمیشہ ترقی کے حصول کے لیے  ہوتے ہیں ، لیکن

 کھاڑ دیا جائے۔   غیر توققع واعاتت ہورر ذییر ہوں۔ بہتر ہے کہ رسائی کو ڑ  سے ابہت سے نقصانات بھی ہیں اور ممکن ہے کہ

 آپ کا مخلص

 محمد اقبال

ءکو رقم کیا گیا  ایک پانچواں خط بھی بہت اہمیت کا حامل ۲۳۹۶جولائی  ۲۲غلام عباس آرام کے نام مذکورہ   چارخطوط   کے علاوہ  

 رو نریمان )ہےجس کے  مکتوب الیہ  خود  علامہ محمد 
س

 

 ج
کت

ء(  کا ہے۔ ۲۳۹۹–ء ۲92۹  اقبال    ہیں۔یہ خط ایک پارسی مصنف  گستاسپ شا 

ایک  صحافی اور ادیب  نریمان صاحب کا ارےر بھی علامہ اقبال کے احباب میں ہوتا تھا اور ان کے ساتھ خط وکتابت کا سلسلہ بھی رہتا تھا۔   وہ

نیف رقم ں ا اور وہ ایران پر اسلامی ہر تھے۔ انھوں نے ایران کی تہذیب و ثقات  پر کئی  تصاتھے جو سنسکرت اور فارسی زابنوں  کے بھی ما

 اثرات کے بہت مداح تھے۔

 آپ کی لائق ذکر تصانیف درج ذیل ہیں:  

 (           Literary history of Sanskrit Buddhism۔سنسکرت بدھ مت کی ادی  تاریخ)۲

 (Persia & Parsis۔سرزمینِ فارس اور پارسی ) ۶  

 ( The Religion of the Iranian peoples۔  اہلِ ایران کا مذہب )۹ 

 اقبال کا متن ملاحظہ ہو:
ِ
 رو نریمان کے نام مکتوب

س

 

 ج
کت

 ذیل  میں گستاسپ شا 

 )   بہ صیغہ راز(

 جی۔ کے نریمان) صحافی (

و ن ، پی او
 یگ
می

 ۔بمبئی۲9،

https://catalog.hathitrust.org/Record/007481287
https://catalog.hathitrust.org/Record/006572582
https://catalog.hathitrust.org/Record/006757875
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 ء ۲۳۹۶جولائی  ۲۲

 میرے پیارے سر محمد اقبال !

 آپ کا آٹھ جولائی کا خط  واقعی خوش کن ہے۔

گیوں ں کے م میں مدد کو ایک مسلم دوت  کی درخوات  پر اس کے سپرد کیا تھا ، جس نے مجھے درپیش پیچید میں نے  جاوید نامہ

ددہانی کا خط بھی بھیجا تھا۔ کرنے کا وعدہ کیا تھا۔وہ  شریف آدمی نہ تو مجھے دوابرہ  ملا اور نہ ہی کتاب مجھے واپس کی ، حالانکہ میں نے اسے ایک یا

و سے اس کو جو بھی نام د یں، انگریزی زابن میں شائع کر میری بڑی  خواہش ہے کہ 
 
 وں۔اس غنائیہ نظم  یا  مذہبِ  زرتشت کی ر

جن مسلم دوستوں کو  کے دوابرہ ابھرنے کے پروپیگنڈے کے ابرے میں ، میری خواہش ہے کہ  مذہب ایران میں زرتشتی  

زیادہ دیر نہیں ہوئی ، لیکن ہم جتنا زیادہ تاخیر کریں   ہوتے۔ یقیناًابھی  میں نے گزارش کی تھی ،کاش انھوں نے کوئی   مناسب اقدامات کیے

 خطوط آپ پر یہ کے عروج کو روکنے میں ، بلکہ منافقت کو بھی روکنے میں کامیای   کم ہوگی ، اور میرے  سابقہ مذہب گے ، نہ صرف زرتشتی

ا ہرایرانیوں کے مقاصد کی   نشاثابت کردیں گے کہ میں نے ایران کے انتہاپسند  مسلمانوں  اور م 

 

ظ

 

ن دہی  کے لیے نا ک کام کیا ۔ایرانی ام ی

بہت مبالغہ آرائی کی  کی نظریں پارسیوں کی دولت پر لگی ہوئی ہیں۔خوش قسمتی یا بد قسمتی سے انھوں نے اس دولت کے میزان کے متعلق

ہے کہ ایران   زرتشت مذہب کو دوابرہ اپنانے   ا ن کو یہ بتایا گیاہے۔ پارسیوں کو  ایران میں ہجرت کی ترغیب دلانے کے مقصد کے پیشِ نظر

 بھی ہیں کہ کچھ کے لیے تیار ہے  اور پارسیوں کی واپسی  کے ساتھ ہی مساجد آتش کدوں میں تبدیل  ہوجائیں گی۔ان کے علاوہ یہ افواہیں

پارسی اس ابت کا یقین رکھتے ہیں کہ رضا شاہ 

(1)

ی   نے مذہبِ زرتشت کی ظاہری

 

ست  
ک

علامات یعنی سُدرہ اور 

(2)

ابندھنے کا عزم کیا ہوا ہے۔  

ایران کے  کچھ ایجنٹس بھی ہی  خبر  سنانے پارسیوں کے پاس  آئے تھے ، جن میں سب سے زیادہ بدنام سیف آزاد

(3 )

تھا۔ میں اس کے 

 تبدیلی کے متعلق ابرے اپنے گذشتہ خطوط میں تفصیل سے لکھ چکا ہوں ۔خود میری چھوٹی سی جماعت کی مخالفت کے پیشِ نظر مذہب کی

کا حصہ ف سازشوں پروپیگنڈہ وقتی ورر پر اور عوامی سطح پہ عملا ً ترک کردیا گیا ہے ۔ یہ ظاہر کیا جاتا ہے کہ یہ کسی بھی طرح ایران کے خلا

نے کے منصوبے  نہیں تھا تاہم   مجھے اس کے ابرے میں شبہات ہیں اور خوش قسمتی سے ، میرے پاس مسلمان ایرانیوں کو زرتشتی بنانے

اروں سے خط کے ابرے میں  پارسی اخبارات میں  شائع ہونے والے ثبوت موجود ہیں ۔ اس سلسلے میں ، میں آپ کو ایران کے اعلی ٰعہدید

 لو   ھ پ پر ل کررہا ہوں ۔ اس سئلے  پر پارسی پریس میں  میرے خلاف مختلف ردمل   سامنے آیا ہے اور  تہران کے دولےوکتابت ارسا

 :   رسہم ہوگئے۔ ان دھوکہ ابز لوگوں میں سے  ایک رہنما کا خط میرے سامنے ہے۔ وہ  اپنی فتح پر فخر کرتے ہوئے لکھتا ہے

 ایران کے قدیم مذہب کی ابت کرتے ہیں۔۔۔۔" "  اب مسلمانوں کی  مساجد میں  د 

 

غ

ب لّ
م

 ینِ محمدی کے 

 Times ofاعلیٰ ترین عہدے داروں کے نام اپنے خط  کے علاوہ  ایک مراسلے کی  نقل  بھی آپ کو بھیج رہا ہوں جو میں نے 

India   کے اخبارات  ل پال پارسیوں کے بمبئیمیں اشاعت کے لیے بھیجا تھا۔اس سے قبل میں نے آپ کو اپنی مشکلات سے آگاہ کیا تھا۔ 

 ندھھے ہیں۔تیٰ   ٰ  زیرِ اثر ہیں جن میں سے اکثر متعصب قسم کے افراد ہیں۔اس لیے حقیقی اور سچے خیالات کو پیش کرنے میں میرے ہاتھ

 کہ پارسی اخبارات میں اپنے خلاف جھوٹی خبروں کا جواب تک دینے سے قاصر ہوں۔  



Research Journal DARYAFT 
ISSN (E): 2616-6038, ISSN (P): 1814-2885 
Volume 16. Issue 02, December 2024 

 

 

Department of Urdu Language & Literature, NUML, H-9/4, Islamabad, Pakistan 
9 

 و ں کی مدد سے لایا گیا۔ یہ  ہوشیار بنگاٹیگور کا  دورہ ایران 
صی
ع

 

می

لی نوننی پارسیوں پر  بقت ایک مضحکہ خیز ڈرامہ  تھا۔یہ پارسی 

 "کے عنوان سے  میں نے  جو مضمون  لف کیا ہے ، اسے  پڑھ کر آپ  اس معاملے کوFox, Monkey and Cuckooلے گیاہے۔ "

 شائع نہیں ہوا ہے۔   بھیجا ، لیکن ان میں سے ابھی تک کہیں بھیسمجھ جائیں گے۔  میں نے یہ مضمون متعدد اخبارات کو

ں  کے اپنا مقصد  واضح کردوں۔میراموقف  ہے کہ یہ واویلا کرنا  ایک تاریخی گمراہی ہے  کہ پارسیوں نے عرب مسلمانو میں

نا    زرتشتی رہنماؤں اور روحانی یشوااؤں   کے ل کردابؤ اور جارحیت کی وجہ سے ایران کو چھوڑ دیا  ۔ مجھے پختہ یقین ہے کہ ایران کا اسلام قبو

 ان زرتشتیوں  کی جارسانہ ظلم کی وجہ سے ہوا تھا۔ تیسرا ، میں سمجھتا ہوں کہ ایران میں زرتشتیوں پر ظلم و جبر عرب کے ذریعہ نہیں بلکہ

 کہ ان کے رشتہ دار اور پڑوسی اپنے سابقہ شت کر سکے تھےبدولت ہوا تھا جنہوں نے دنیاوی لالچ سے اسلام قبول کیا تھا اور وہ یہ نہیں  رسدا

ں  کی تائید کررہی دین پر قائم ر ہیں۔ لہٰذا ، جب میں دیکھ رہا ہوں کہ ایک پرانا معاملہ پھر اٹھایا گیا ہے اور ایرانی حکومت بھی تاریخی گمراہیو

 تاریخی قائئق کے اظرمی  کہ اسلام کے اظرمیمیں بلکہہے ، میں یہ ضرور چاہتا ہوں  کہ  میں سچائی سے پردہ اٹھاؤں،ضروری نہیں

میں۔فروغی

(4 )

 ناقاتلا ی  فی   کی  ٹیگور کو  بہ ورر معاوضہ ایرانی  ثقات  کا ایک  مرکز قائم کرنے  اور  مصیبت زدہ پارسیوں کی مدد کی پیشکش

 نہیں ہوسکتی ۔ 

ی  خواہش ہوگی کہ  آپ سمت چل پڑےہیں ۔ میر پیارے دوت  ! میرے خیال میں آپ یاست  کا رخ کرکے کسی دوسری

کا نجات دہندہ تھا،  تاریخ اور فلسفہ کے میدان میں واپس آجائیں ۔ دنیا پر یہ  ثابت کرنے کے لیے کہ  اسلام بہت سے پہلوؤ ں  سے ایران

ریخی قائئق کی ترویج و اشاعت پر  یقین رکھتا میں آپ کے ساتھ  مل کر کام کرسکتا ہوں ۔ ار چہ میں دینِ محمد  کا پیروکار نہیں ہوں ، لیکن  تا

 ہوں۔   

 آپ کا مخلص        

 جی ۔کے۔ نریمان        

ف اور فلسفے غلام عباس آرام کے نام مکاتیب ِ اقبال سے واضح  ہوتا ہے کہ  وہ ایک علمی شخصیت تھےجن کی شعرو ادب ،تصو

کے  ورر پر ہے۔ فری میسن سے مراد   (Freemason )ایک فری میسن  سے خصوصی ش  دلچسپی تھی لیکن ایرانی سماج میں ان کی شناخت

ت میں  ی خی خیالات  ایسے افراد  ہیں   جو   نوآابدیاتی خطوں  میں استعماری القتوں کے  ہتھیار سمجھے جاتے ہیں اور ان کے ابرے میں  مذہبی  طبقا

 پائےجاتےہیں۔ 

"بہ ورر تحفہ   ارسال ں ا ۔ یہ Six Lecturesلم  و ادب سے دلچسپی  کی بنیاد پراقبال نے  اھیں اپنی چند تصانیف بشمول "

 انھوں نے کتب بھیجیں ، وہ فارسی تصانیف تھیں یا  ان میں اردو تصانیف بھی شامل تھیں البتہدیگر  واضح نہیں ہے کہ اقبال نے ان کو جو 

خصوصی ش اشاعت پر مبنی تھا۔ اس سے یہ  لے سےاردو مجلہ  " نیرنگِ خیال " لاہور  کا وہ ارےرہ بھی ارسال کرنے کا وعدہ کیا جو اقبال کے حوا

 اشارہ ضرور ملتا ہے کہ غلام عباس آرام  کی اردو زابن سے شناسائی بھی تھی۔ 

https://en.wikipedia.org/wiki/Freemason_(disambiguation)
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  یہ آرام کے  کسی اس کے علاوہ حافظ شیرازی کے کلام کے اردو ترجمے کے ابرے میں  اقبال کا بتانا بھی یہ واضح کرتا ہے کہ

اخبار " زمیندار" کے ایک نوٹ    بھی ان کی اردو   سے آگاہی کا ثبوت ملتا ہے۔  مولانا فر  علی خان کےاستفسار کا جواب ہے۔ اس  نکتے سے

 کے ابرے میں اقبال نے اھیں بتایا کہ وہ دیکھ چکے ہیں۔ یہ بھی عباس آرام کے کسی  استفسار ہی کا جواب ہے۔

 A VOICE FROM“ نے والی  انگریزی تالیفاقبال نے اپنے دوسرے خط میں  عباس آرام سے    ان پر رقم کی جا

THE EAST” ا  د  دین کے کی دستیای   کی صورت میں ارسال کرنے کا وعدہ کیا۔ اسی طرح اردو میں   پہلی تنقیدی کتاب" اقبال " مصنفہ 

  تقاضا کیا لیکن وہ  بھی کا ابرے میں جس پیرائے میں بتایا ہے،اس سے  لگتا ہے کہ  اقبال کی تصانیف موصول ہونے کے بعد انھوں نے اس

 دستیاب نہ تھی۔

اھیں  اس  سے متعلق بعض   عباس آرام  کو نہ صرف اقبال نے کتب تحفے میں بھیجیں بلکہ ان کی تصوف میں دلچسپی کی بنیاد پر 

 تصانیف سے  متعارف کروایا ۔ وہ لکھتے ہیں:

ت القلوب "کو "تصوف کے ابرے میں ار  آپ عری  میں او  الب  کی کی کتاب "قو

س پڑھ چکے ہیں تو ، یہ تصوف کے ابرے میں سب سے قدیم اور سبق آموز کام ہے۔  ا

و ب"سید علی ہجویری کی ہے ، جو لاہور کے ایک
ج 
ح
م
ل

 عظیم  کے بعد  کی تصنیف  "کشف ا

 نے صوفی  ہیں  اور اصلا  غزنی  کے ہیں ۔ اس کتاب کا انگریزی میں مختصر ترجمہ ڈاکٹر

 

ن

س
کل

 

ن

 

سکتی میں شائع کیا تھا۔ میرے خیال میں یہ کتاب لوزاک سے حاصل کی جاکیمبرج 

 کی  "فتوحاتِ مکیہ" کے مطالعے کےبغیر ہے۔عراقی کی "لمعات "کو محی الدین العری  

مکمل ورر پر سمجھا نہیں جاسکتا۔"

(۲  )

 

مکا تیب  سے قبل بھی   کچھ  دریات  دہہاس  اقتباس سے اس امر کی طرف اشارہ ملتا ہے کہ اقبال اور آرام کے مابین  ان 

 مراسلت ہوچکی ہے جس  سےاقبال اس امر سے آگاہ ہوئے کہ وہ تصوف کے ابرے میں کوئی کتاب پہلے پڑھ چکے ہیں۔

ت اور ان کے اقبال نے غلام  عباس آرام کو نہ صرف  تصوف سے متعلق کتب کے ابرے میں بتایا بلکہ مولانا رومی کی  تخلیقا

 بھی  نہایت والہانہ پن سے آگاہ کیا۔ وہ لکھتے ہیں :تراجم   سے 

ب پر "سب سے بڑھ کر  رومی کی مثنوی ہے ، جسے میں ذاتی ورر پر کسی بھی دوسری کتا

 نے پوری کتاب کا مکمل انگریزی ترجمہ اپنے

 

ن

س
کل

 

ن

اصل فارسی  ترجیح دیتا ہوں۔ ڈاکٹر 

نے والے مخطوطے کا مقابلہ متن کے ساتھ شائع کیا ، جسے انہوں نے مصر میں دریات  ہو

 19ت  کے کرنے کے بعد احتیاط اور بہت توجہ سے تصحیح کی تھی۔ یہ مخطوطہ رومی کی وفا

د ، ابرہ بنکی ضلع سال بعد لکھا گیا تھا اور یہ شاید ابقی بچ جانے والا قدیم  ترین نسخہ ہے۔ دریااب

ومی کی کتاب " فیہ  مافیہ ر)متحدہ صوبے ، ہندوستان ( سے ر یجوئیٹ جناب عبد اماججد نے 
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ہ آپ کو ایک "کی تدوین اور شائع  کی ہے۔ مجھے یقین ہے کہ ار  آپ اھیں  لکھتے ہیں تو و

ہیں اور  کاپی بھیجیں گے۔ ہندوستان میں اب بھی  مثنوی رومی کے  بہت سارے قارئین

ہندوستان میں سب سے زیادہ فروخت ہونے والی کتاو ں میں سے ایک ہے۔دیوانِ 

 نے انگریزی میں ترشمس

 

ن

س
کل

 

ن

جمہ  کیا   کے عنوان سے  رومی کے بعض اعارر کا بھی 

ہے۔"

 (۶)

  

کسی کتاب کا  ترجمہ   ار چہ اقبال نے  تصانیف کے ساتھ ان کے ترجموں کا ذکر بھی کیا ہے لیکن  ان مکاتیب میں وہ شاعری کی

تراجم   کے سلسلے میں  اپنا نقطہ نظر یو ں بیان   شیرازی کے  اردو اور نجابی  کرنے کے مل  پر اپنی ناپسندیدگی کا اظہاربھی  کرتے ہیں۔  حافظ

 کرتے ہیں:

۔ وہ فارسی " میں نے حافظ کے ابرے میں میر ولی اللہ کی کتاب کے کچھ حصے پڑھے ہیں

کرتا  زابن کے ایک اچھے محقق ہیں اور بہ ورر شارح عمدہ کام کیا ہے ، لیکن میں اعتراف

کسی نے حافظ  ی کی شرح   پر  زیادہ یقین نہیں رکھتا ہوں۔ کئی رسس  پہلےہوں کہ میں شاعر

 گئی  کلام ِ حافظ کی کے دیوان کا نجابی  میں ترجمہ کیا تھا ۔مجھے یہ ترجمہ ہندوستان میں رقم کی

  ہے۔ "کسی بھی شرح  سے زیادہ پسند آیا ۔ تاہم ، ولی اللہ کی تشریح مجموعی ورر پر اچھی

 (۹ )

 

ں کا کس ہندوستان کی تحریکِ آزادی اور مسلم مفادات کے لیے  اقبال نے ہمہ جہت انداز میں کام کیا۔ ان کی ان عملی کاوشو

ونی القتوں کے  ان کی شاعری میں بھی نمایا ں ہے۔اھیں اس امر کا بھرپور احساس تھا کہ نہ صرف ہندوستانی مسلمان بلکہ تمام اہلِ ایشیا بیر

حالات کے تغیر کا مشاہدہ   غلامی سے نجات دلانے کے لیے اھیں اپنے تخلیقی مل  کو رسوئے کا ر لانا ہے۔ان کی نگاہِ بصیرتغلام ہیں اور 

 کررہی تھیں جس کا اظہار انھوں نے اپنے متعدد اعارر میں کیا ہے۔

 پھر اٹھی ایشیا کے دل سے چنگاری محبت کی

زمیں جولاں گہِ اطلس قبایانِ تتاری ہے

(۴ ) 

 

 ہورہا ہے ایشیا کا خرقہ دیرینہ چاک

 نو دولت کے ہیں پیرایہ پوش 
ِ
نوجواں اقوام

(1)

 

 

 اعجاز ہے کسی کا یا ر دشِ زمانہ

فرنگیانہ سحرِ   میں  ایشیا  ہے ٹوٹا 

(۲)
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کہ  "  زمیندار" اخبار کے ایک نوٹ کے حوالے سےغلام  عباس آرام کے نام خط میں  اقبال اس دکھ کا اظہار کرتے ہیں

  ہیں:وستانی مسلمان ایک عر س سے غلام ہیں لیکن وہ  پرا مید بھی ہیں کہ اب حالات تبدیلی کی جا گ گامزن ہیں۔وہ لکھتےہند

سے عملی ورر پر جیل میں ہیں۔ حالات اب تیزی سے بدل  ۲912"ہندوستانی مسلمان 

شی ، رہے ہیں۔ تجارتی راستوں سے اب وسطی اور مغری  ایشیا کو بے حد معاشرتی ، معا

یاسسی اور ثقافتی فوائد  حاصل ہوں گے۔"

 (2 )

 

یاسسی و  حالاتِ حاضرہ پر اقبال کی  گہری نظر تھی۔ہندوستان  کے علاوہ ہمسایہ ممالک بہ وررِ خاص ایران اور افغانستان کے

ہے۔ایران سے ان کا قلبی ربط تہذیبی ر سماجی معاملات کو وہ ابریک بینی سے دیکھتے اور تقریری و تحریر ی ورر پر اپنے ردمل   کا اظہار کرتے

رسی زابن کی اہمیت تو علامہ اقبال  کی نثر و فا اور ادی  دونوں سطحوں پر تھا۔اقبال کی تخلیقی کاوشوں میں فارسی کو خاص اہمیت حاصل تھی۔

 :شاعری میں واضح ہے۔ جیسا کہ خود انھوں نے فرمایا تھا کہ

 ام   اندیشہ  رفعتِ از  پارسی 

ام   اندیشہ اب فطرتِ  خورد  در

(9)

 

ں نے  فارسی  میں وہ غاب  کی طرح فارسی کے مقابلے میں اپنی اردو تخلیقات کو دوسرےدرجے کی توخیال نہیں کرتے تھے لیکن      انھو

ر اہِل ایران کے ونہایت اہم منظومات تخلیق کی ہیں جن  کے فکر و فن کی عظمت کا اعتراف اہلِ زابن بھی کرتے ہیں۔ اسی طرح ایران ا

 بیاض کے اس ندررجہ ذیل اقتباس سے علامہ اقبال  کی نظر میں ایران  کی  اہمیت  کا اندازہ ا ن کیساتھ اقبال  کی وابستگی کئی سطحوں پر تھی ۔ 

 :گاسیا جا سکتا ہے

 تامل ار  آپ ھ پ سے پوچھیں کہ تاریخ ِ اسلام کا اہم ترین واقعہ کون سا ہے تو میں بے" 

 علاوہ   ایک قدیم ۔ نہاوند کی  جنگ نے عرو ں کو  ایک  حسین  ملک کے‘فتحِ ایران ’ گا:کہوں 

می اور تہذیب بھی عطا کی   بلکہ یوں کہنا چایے۔ کہ وہ  ایسی قوم سے روشناس ہوئے  جو سا

  آریائی عناصر  کے امتزاج سے ایک نئی تہذیب کو جنم دے سکتی تھی۔ ہماری مسلم

ایسی اولاد  ہے  ئی تصورات کی ابہمی یونند کاری کا حاصل  ہے۔ گویا یہتہذیب سامی اور آریا

 سے ورے جسے آریائی ماں  کی نرمی و لطات   اور سامی ابپ  کے کردار  کی پختگی و صلابت

سے ہمیں   میں ملی ہے۔ فتحِ ایران  کے بغیر اسلامی تہذیب یک  رخی  رہ جاتی۔  فتحِ ایران

۔" فتح ِ  یونان سے  رومیوں کوملا تھاوہی کچھ  حاصل ہوگیا جو 

(۳ )

 

لات و واعاتت اور ار چہ علامہ اقبال  نے اپنی زندگی میں کبھی ایران کا سفر نہیں کیا لیکن ا ھیں اپنے عہد کے ایران کے حا

 ملّتِ ایران کی زو ں حالی کی اببت  بنیادی اور گہری  معلومات تھیں۔
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ردمل  ہے ، جسے  کسی حد  ترین مسئلہ ایران میں زرتشت مذہب کے احیا کی ا س تحریک پرعباس آرام کے نام مکاتیب میں اہم 

 کہ ان کا  اصل تک سرکاری سرپرستی بھی حاصل تھی۔ اقبال دیکھ رہے تھے کہ اہلِ ایران کو  مختلف طریقوں سے یہ ابور کرایا جا رہا تھا

 ہے اور ان کے حق میں بہتر ہی  ہے کہ وہ اسلا

 

ی ت

 

ی

ش

ی

 

ن
  اتیارر کرلیں۔م کو ترک کرکے دوابرہ اپنے اصل دین کومذہب زر

رہا تھا اور ایک اہل ِ ایران کے دوابرہ زرتشتی مذہب کو اتیارر کرنے یا کرانے کے سلسلے میں اخبارات میں بہت کچھ شائع ہو

ری تراشے بھیجنا چاہتے تھے لیکن اھیں پارسی صحافی نریمان کے ساتھ اقبال کی علمی ابت چیت بھی جاری تھی۔ عباس آرام کو اقبال کچھ اخبا

 دستیاب نہ تھے۔وہ لکھتے ہیں:

 جن کا "مجھے افسوس  سے کہنا پڑ رہا ہے کہ میرے پاس ان اشاعتوں کے تراشے نہیں ہیں

رسی صحافی  میں نے اپنے آخری خط میں ذکر کیا ہے۔ میرا خیال تھا کہ آپ بمبئی کے ایک پا

  کے پارسی وہ ایران میں زرتشت پسندی کے احیا جناب ِ نریمان کو جانتے ہوں گے،

اور بعض اوقات اس کے خلاف سرر م رہتے ہیں  ۔  پروپیگنڈے کی مخالفت کرتے ہیں

ں گا۔ بعض ار  مجھے اس سے مزید اخباری تراشے مل گئے تو میں بہ صد خوشی  آپ کو بھیجو

ہیں۔" اوقات ایرانی مسلمان ہندوستانی شہروں میں بھی ہی  پروپیگنڈاکرتے

 (۲9 )

 

 سے ایک ٹیگور کا دورہ ایران میں زرتشتی مذہب کے احیا کے سلسلے میں مختلف سطح کے ثقافتی  اقدامات بھی کیے گئے۔ان میں

 وفد ء میں ایران کا دورہ کیا۔ ان کے ساتھ بنگالی دانشوروں کا ایک چھوٹا سا۲۳۹۶بھی تھا۔ راندھر ناتھ ٹیگو ر نے ایرانی حکومت کی دعوت پر 

 بھی تھا، جن میں امیہ کمار چکرورتی اور کیدار ناتھ چٹوپادھیائے بھی شامل تھے۔

ن میں اسلام کو اقبال کے نزدیک ٹیگور کا یہ دورہ نہایت  ناپسندیدہ تھا۔ اھیں اس ابت کا رنج ہوا کہ ٹیگور نے نہ صرف  ایرا

 ہندو مفادات کی طرف ھکاؤؤ ظاہر کیا۔ٹیگور کے میں بھی انھوں نے ضرر پہنچانے کی کوشش کی بلکہ ہندوستان میں تحریکِ  آزادی کے سلسلے

 دورہ ایران کے اصل مقاصد کے  سلسلے میں وہ لکھتے ہیں:

 ے کرانیکل"  تھا جس نے ٹیگور کے دورے  سے متعلق
می
 

ب

  ایک "  میرے خیال میں یہ "

اور ایران  مضمون لکھا تھا اور اس دورے   کے اس اصل ہدف کو فاش کیا تھا، جو ہندو مت

ایک بے ضرر  کے مابین آریائی تعلقات کو استوار کرنا   تھا۔ "آریائی تعلقات کی استواری"

ں سے تاثر  ہے ، لیکن ہم ہندوستانی مسلمان ان معاملات  اور ان کے مضمرات  کو غیر ملکیو

ح کی بہتر سمجھتے ہیں۔ اس کے علاوہ ، جرنی  میں ایرانی پناہ گزین بھی کچھ اسی طر

ر میوں میں مصروف رہے ہیں۔ میں اس وقت ان کی سرر میوں کے ابرے میں سر

ئع دہہ نہیں جانتا ہوں لیکن ان کی گذشتہ سرر میاں ، جن کے نتائج ہندوستان میں شا

تحریروں کی کل  میں ملتے ہیں ، اس امر کی نشان دہی کرتے  ہیں۔"

 (۲۲)
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قت ہندوستان میں بھی کے احیا کی کاوشیں ہو  رہی تھی تو عین اس ویہ ایک عجیب امر ہے کہ جب ایران میں  مذہب ِزرتشت 

ر اھیں اپنی دہھی اورسنگٹھن کی تحاریک کے ذریعے ہندوستانی مسلمانوں کو یہ ابور کرایا جارہا تھا کہ  ان کا اصل مذہب ہندومت ہے او

 اصل کی طرف مراجعت اتیار ر کرنی چایے۔۔

بھی  و بنانے اور ہندو مذہب میں داخل کرنے کی تحریک کو گھر واپسی تحریکہند (purity, cleanness)دہھی تحریک 

و بنایا جائے۔ کہتے ہیں۔ دہھی سے مرادیہ ہے  کہ جن لوگوں کے آابو اجداد مسلمان ہو گئے تھے ، انہیں دوابرہ دہھ یعنی پاک کر کے ہند

ائرہ کار میں  کو مکمل وررپر ہندوبنانا  اورغیر مذہبوں  کویہاں سے نکالنا تھا۔   اس تحریک کے د ہندوستاناسی طرح سنگٹھن تحریک  کا مقصد بھی  

 یعنی ر ن کر نا بھی  ل نہ کرنے کی صورت میں  انہیں سنگٹھندہھ بنانا ہی نہیں تھا بلکہ  ہندومت قبو دیگر مذاہب کے ماننے والوں  کو ہندویعنی

 ہندوستان تھا۔ ایران میں مذہب ِزرتشت کی طرف اہلِ ایران کی  مراجعت یا اس سلسلے میں بعض کا وشوں کی صورت کم و بیش  وہی تھی جو

 میں دہھی  کی تھی۔

رے  میں کیا ثقافتی مذہب ِزرتشت کی طرف اہلِ ایران کو مائل کرنے کے سلسلے میں خود ایرانی  سرکار کی کیا دلچسپی تھی ۔ اس اب

 غلام عباس کاوشیں ہورہی تھیں نیز اس حوالے سے کون لو  زیادہ متحرک تھے۔ اقبال نے مذکورہ جملہ معاملات کی تفصیل  کے لیے

   صیغہ رازمیں رکھا اھیں پارسی صحافی اور ادیب  جی۔ کے ۔نریمان کا ایک خط   بھی بھیجااور گزارش کی کہ اسےآرام کے نام ایک خط میں 

 جائے۔ 

کی زرتشتی  مذکورہ خط کی تفصیلات دیکھی  جائیں تو معلوم ہوتا ہے کہ جی۔ کے ۔نریمان ابوجود پارسی ہونے کے اہلِ ایران

یت کوشاں تھے۔  وہ اس ور قائئق کو اجار  کرنے کے سلسلے میں وہ اور ان کی جماعت  نہامذہب کی طرف واپسی کے سخت خلاف تھے ا

ل پارسی بقے   کا اثر ہونے کی ابرے میں نہ صرف مسلسل لکھ رہے تھے بلکہ عملی سطح پر کاوشیں بھی کررہے تھے۔ بمبئی کے اخبارات  پر ل پا

  ہونے  سے روک بھی دی جاتی تھیں۔وجہ سے جی۔ کے ۔ نریمان  کی بعض تحریریں  اشاعت ذییر

 سامنا تھا جی۔ کے ۔نریمان کی مذکورہ  کاوشوں کی وجہ سے اھیں دہید مخالفت اور پارسی رسادری  کی طرف سے دابؤ کا بھی

ویوں کے حوالے سے رلیکن  وہ ثابت قدم تھے۔  وہ اپنے خط میں ٹیگور کے دورہ ایران اور اہلِ ایران کے قبولِ اسلام  کے سلسلے میں  جارحانہ 

 غلط پراپیگنڈے کے سلسلے میں لکھتے ہیں:

 و ں کی مدد سے لا
صی
ع

 

می

یا گیا۔ یہ  " ٹیگور کا  دورہ ایران ایک مضحکہ خیز ڈرامہ  تھا۔یہ پارسی 

 Fox, Monkey andہوشیار بنگالی نوننی پارسیوں پر  بقت لے گیاہے۔ "

Cuckooھ کر آپ  اس ، اسے  پڑ "کے عنوان سے  میں نے  جو مضمون  لف کیا ہے

 ابھی تک معاملے کو سمجھ جائیں گے۔  میں نے یہ مضمون متعدد اخبارات کو بھیجا ، لیکن

اپنا مقصد  واضح کردوں۔میراموقف  ہے کہ یہ واویلا  کہیں   بھی شائع نہیں ہوا ہے۔ میں

کی  کرنا  ایک تاریخی گمراہی ہے  کہ پارسیوں نے عرب مسلمانوں  کے دابؤ اور جارحیت

https://ur.wikipedia.org/wiki/%DB%81%D9%86%D8%AF%D9%88%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
https://ur.wikipedia.org/wiki/%DB%81%D9%86%D8%AF%D9%88%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
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رتشتی وجہ سے ایران کو چھوڑ دیا  ۔ مجھے پختہ یقین ہے کہ ایران کا اسلام قبول کرنا    ز

 ہوں رہنماؤں اور روحانی یشوااؤں   کے جارسانہ ظلم کی وجہ سے ہوا تھا۔ تیسرا ، میں سمجھتا

 بدولت کہ ایران میں زرتشتیوں پر ظلم و جبر عرب کے ذریعہ نہیں بلکہ ان زرتشتیوں  کی

 تھے ا تھا جنہوں نے دنیاوی لالچ سے اسلام قبول کیا تھا اور وہ یہ نہیں  رسداشت کر سکےہو

  کہ ان کے رشتہ دار اور پڑوسی اپنے سابقہ دین پر قائم ہیں۔ "

(۲۶ )

 

تے ہیں  کا اظہار کرمذہبی حوالے سے مذکورہ پراپیگنڈوں کی وجہ سے ایران کی نئی نسل کے بعض گمراہ کن افکار  پر اقبال دکھ

ں نز  کرتے کہ وہ اپنی تاریخ و تہذیب سے آشنا نہیں اور مغری  ذرائع ابلاغ سے جلد متاثر ہوجاتے ہیں۔اہلِ ایران کی اس غفلت پر وہ یو

 ہیں:

یاسستدانوں اور  "ایرانی حضرات یا تو اپنے ملک کی تاریخ سے ابلکل ہی لالم  ہیں یا یہ یورپی

ن ممالک ایک  جن کا واحد مقصد ہے کہ مسلماپروپیگنڈا کرنے والوں کا کھلونا ہیں

دردی کے احساس سے محروم ہوجائیں۔ مسلمان ممالک ایک 
 
دوسرے کے ساتھ ہ

 نہیں  دوسرے کو نظرانداز نہیں کرسکتے ہیں کیونکہ ابھی تک اہلِ یورپ کی جارحیت  تھم

دردی
 
نے کر پائی ہے۔۔ شاید آج پہلے سے کہیں زیادہ ، اھیں ایک دوسرے کے ساتھ ہ

 کی ضرورت ہے۔ میری رائے میں ، اس طرح کے پروپیگنڈے کا محرک  اس حقیقت کا

ت ان ادراک ہے کہ ایشیا میں مسلم ممالک کے مابین   اور جدید خطوط پر استوار  تعلقا

 کو ابہمی ورر پر زیادہ مضبوط بنا دیں گے۔"

(۲۹ )

 

یس کے کردار پر بھی اس حوالے سے   ہندوستان کے مقامی پراقبال نہ صرف یورپی پراپیگنڈے کا پردہ چاک کرتے  ہیں بلکہ

وہ نہ صرف ایران بلکہ ترکی  اپنی ناپسندیدگی ظاہر کرتے ہیں ۔ ان کے نزدیک ہندوستانی صحات   کسی احساسِ کمتری یا غلط فہمی کا شکار ہے کہ

 ۔ جنم لیتی ہیںکے حوالے سے بھی   خبروں کو ایک خاص زاویہ دیتے ہیں جس سے فکری گمراہیاں 

 ان اصلاحات اقبال بہ یک وقت  ترکوں کے مداح  اور ناقد تھے۔ کمال اتاترک کی اصلاحات ان کے لیے پسندیدہ تھیں لیکن

نی پریس جب کے حوالے سے بعض شکایات بھی انھوں نے ں ا۔ ان کے نزدیک اصلاحات کا حاصل لادینیت نہیں ہونا چایے۔۔ہندوستا

ہوتا تھا۔غلام  عباس آرام کے نام   اصلاحات   کو ترکی سے اسلام کے دیس نکالا کا تاثر دیتا تھا تو اھیں اس کا دہید رنجیورپ کے زیرِ اثر  ترک 

 لکھتے  ہیں:

بڑی شہ  " ہندوستانی پریس میں   ترکی میں اصلاحات کے ابرے میں یورپی خبریں  بڑی

ور کرایا سریوںں کے ساتھ شائع ہوتی ہیں بلکہ اس طرح سے ہندوستانی مسلمانوں کو یہ اب

رک اسلام کو  بےگھر کر رہے ہیں "   

 

جاتا ہے کہ ت

(۲۴   )
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 افغانستان کے بعد  امان اللہ   تبدلیوںں پر بھی اقبال کی نگاترکی کی طرح افغانستان میں آنے والی یاسسی و سماجی
ِ
ہ تھی۔ انقلاب

 کیے جانے والے خان کی اصلاحات  ایک اعتبار سے اتاترک کی  پیروی ہی  تھیں ۔ اقبال کے نزدیک   یہ سماجی اقدامات اور ان کے لیے نافذ

 خاص مقصد سے کی لیکن بعد میں رپ نے امان اللہ کی سرپرستی بھی ایکقوانین مغرب سے مرعوبیت کا نتیجہ اور غیراسلامی ہیں۔ اہلِ یو

 خان  کے یاسسی روس کے ساتھ  تعلقات استوار کرنے کی وجہ سے   اس کے خلاف پراپیگنڈا بھی ا س انداز سے  کیا کہ اس کا انجام  امان اللہ

 زوال اور جلاوطنی کی صورت میں سامنے آیا۔  اقبال لکھتے ہیں:

 اس لیے  للہ  کی حمایت افغانستان میں ان کی اصلاحات کی وجہ سے نہیں تھی ، بلکہ"امان ا

کرنا  ہے۔  کہ ان کا خیال تھا کہ ان کی اصلاحات کا مقصد اسلام کو افغانستان سےبے دخل

 افغان  کے
ِ
زوال کا  مجھے اس میں کوئی شک نہیں کہ ہی  پراپیگنڈاہی امان اللہ اور انقلاب

"سبب ثابت ہوا ۔ 

 (۲1  )

 

 نثری غلام عباس آرام کے نام اقبال کے خطوط  میں ا س درد ندری کا تسلسل نظر آتا ہے، جو  ا ن کی شعری تخلیقات اور دیگر

 والی تبدلیوںں پر تحریروں میں واضح  ہے۔ اقبال ہندوستان کے نوآابدیاتی مسائل کے ساتھ ساتھ ترکی، ایران اور افغانستان میں رونما ہونے

 ایک نمایاں زاویہ دکھائی دیتا ہے۔     رکھتے تھے۔  ان خطوط میں ایشیا کے رافاائیئی یاسسی مسائل کے سلسلے میں  اقبال کے  نقطہ نظر  کاگہری نظر

ب الیہ کو  اقبال نے غلام عباس آرام کے نام  ایران کے  تہذیبی مسائل پر نہایت درد ندری سے گفتگو کی ہے اور اپنے  مکتو

  حالات کا  جائزہ  اور اس پر اپنا نقطہ نظر پیش کیا ہے۔شواہد کے ساتھ

 ہے کہ ان اورا  ان مکاتیب کی اہمیت عہدِ اقبال کے معاصر عالمی یاسسی ، سماجی اور تہذیبی معاملات کے سلسلے میں فزوں تر

ر نہ ہوکی  لیکن اپنے وقت میں اہلِ ایران کے میں  ایشیا  خصوصا ایران  میں جاری ایک ایسی تحریک سے پردہ اٹھتا ہے جو کامیای  سے تو ہم کنا

 اذہان   پر اپنے اثرات ضرور مرتب کررہی تھی۔

 حواشی

 پہلا خط

جو ان کے سات  The Reconstruction of Religious Thought in Islamکی ایک انگریزی کتاب  علامہ اقبال۔ 1

ء کے درمیان مسلم ایسوسی ایشن، مدراس کی دعوت پر ۲۳۶۳ء اور نونری ۲۳۶9خطبات کا مجموعہ ہے۔ پہلے چھے خطبات انہوں نے دسمبر 

" کے عنوان سے شائع Six Lecturesء میں " ۲۳۹9میں پڑھے تھے۔ یہ خطبات سب سے پہلے  علی گڑھاور  حیدر آابد دکن، مدراس

 ء( میں ساتویں خطبے کا اضافہ کیا گیا۔ ۲۳۹۴ہوئے جب کہ دوسری اشاعت)

 ھ۹9۲میں مستقل رہائش رکھی اور اسی سے کی منسوب ہیں۔ ان کی وفات  مکہ۔محمد بن علی بن عطیہ او  الب  کی  اہل جبل سے تھے پھر 2

 و ب المعروف بہ "قوت القلوب مقبرہمیں ہوئی اور  بغدادمیں 
جی
م
ل

ہ ا

 

  معاملب

 

آپ کی بہت ہی “مالکیہ میں مدفون ہوئے۔ قوت القلوب ف

 و ب و وصف طریق المرید الیٰ مقام التوحید ہے۔ اس کتاب میں
جی
م
ل

ہ ا

 

 ہر عنوان پر جامع تصنیف ہے۔ اس کا پورا نام قوت القلوب فی معاملب

https://ur.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A7%D9%82%D8%A8%D8%A7%D9%84
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A7%D9%82%D8%A8%D8%A7%D9%84
https://ur.wikipedia.org/wiki/%DA%86%D9%86%D8%A7%D8%A6%DB%92
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%DB%8C%D8%AF%D8%B1%D8%A2%D8%A8%D8%A7%D8%AF%D8%8C_%D8%AF%DA%A9%D9%86
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%DB%8C%D8%AF%D8%B1%D8%A2%D8%A8%D8%A7%D8%AF%D8%8C_%D8%AF%DA%A9%D9%86
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%DB%8C_%DA%AF%DA%91%DA%BE
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%DB%8C_%DA%AF%DA%91%DA%BE
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D9%85%DA%A9%DB%81
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D9%85%DA%A9%DB%81
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%BA%D8%AF%D8%A7%D8%AF
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%BA%D8%AF%D8%A7%D8%AF
https://ur.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D9%82%D8%A8%D8%B1%DB%81&action=edit&redlink=1
https://ur.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D9%82%D8%A8%D8%B1%DB%81&action=edit&redlink=1
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و بنے  شیخ شہاب الدین سہروردیاور  داتا گنج بخشو تابعین شامل ہیں۔  صحابہقرآن و حدیث اور  اقوالِ 
ج 
ح
م
ل

عوارف اور  کشف ا

 کے حوالے دیے ہیں۔ میں متعدد جگہ آپ کے اقوال اور قوت القلوب  المعارف

و ب ، او  الحسن علی بن عثمان جلای  ہجویری غزنوی المعروف بہ داتا گنج بخش )3
ج 
ح
م
ل

کے  تصوفو  روحانیت( کی ء۲92۶ -۲99۳ ۔ کشف ا

کا قیام غزنی کے  اتا گنج بخشدموضوع پر لکھی ہوئی تصنیف ہے جو فارسی میں لکھی گئی ۔ اس کے کئی تراجم   دستیاب ہیں۔ شروع میں  حضرت 

ی گاؤں ہجویراور جلاب میں  رہا ،اس لیے ہجویری اور جلای  کہلائے۔روحانی تعلیم جنیدیہ سلسلہ کے بزر  او الفضل محمد دو

ی

 

ب

 

ت

 بن الحسن 

 کے ابہر آپ کا مزار مرجع خلائق ہے۔ بھاٹی دروازہمیں  لاہورپہنچے ۔  لاہورمیں  ء۲9۹۳رحمۃ اللہ علیہ سے پائی۔ مردہ کے حکم سے 

4 

 

ن

س
کل

 

ن

ممتاز مستشر   جو اسلامی ادب اور اسلامی تصوف   (ء۲۳۴1-ء۲9۲9) /Reynold Alleyne Nicholson ,۔ آر اے 

شناسوں  اور مترجمین میں ارےر کیا جاتا ہے۔ آپ نے کشف  رومیپیمانے پر عظیم ترین  دونوں کے عالم تھے، آپ کو  انگریزی زابن میں وسیع

و ب کا انگریزی زابن میں تر
ج 
ح
م
ل

  میموریل لندن نے شائع کیا۔ ۲۳۲۲جمہ کیا جو پہلی ابر ا
ِ
ء میں اس کا نظر ثانی دہہ ایڈیشن شائع ۲۳۹۲ء میں گ

 ہوا۔ 

 ۔ لندن کا ایک اشاعتی ادارہ جو علوم و ادبیاتِ شر  سے متعلق کتب شائع کرتا تھا۔5

ج ا نی )6
مت 
ک

لمعات" ان کی ایک صوائینہ تصنیف  شاعر، عارف اور محقق ادیب تھے۔" صوفیء( ۲۶۲۹-ء۲۶9۳۔شیخ فخرالّدین عراقی و 

 کا مطلب ہے کرن اور چمک۔ لمعا ت کی تحریر کا انداز جامع، سادہ، فصیح،  اور سعدی کی گلستان جیسا ہے، جس میں

 

معة
ل
فارسی اور عری   ہے۔ 

 اعارر، آیات اور احادیث کی آمیزش ہے۔ 

کبر میں آپ کو شیخ ا تصوفممتاز صوفی، عارف، محقق ہیں۔ اسلامی )ء۲۶۴9-ء۲۲۶1( ۔ محی الدین محمد ابن العری  الحاتمی الطائی الاندلسی7

 کا تصور سب سے پہلے انھوں نے ہی پیش کیا۔ بعض علما وحدت الوجوداسلامی میں  تصوفکے نام سے یاد کیا جاتا ہے ۔ عام خیال یہ ہے کہ 

 تعداد پاچ  سو کے قریب نے ان کے اس عقیدے کو الحاد و زندقہ سے تعبیر کیا ہے۔ مگر صوائی اھیں شیخ الاکبر کہتے ہیں۔ ان کی تصانیف کی

 ہے۔

م کے دوران میں اس کتاب کی تحریر کا پاچ  سو ساٹھ او اب پر مشتمل ہے۔ مکہ میں قیا" فتوحات مکیہ" ابن عری  کا سب سے ضخیم کام ہے جو 

 کی جاتی  ہے آغاز ہوا تھا اور اس کی بنیاد وہاں حاصل ہونے والے کشف تھے۔ یہ  نہایت اہم تصنیف کا نام ہے جو آپ کی تحقیق کا نچوڑ تسلیم

 اثر تمام اسلامی اور اس کااسلامی پر سب سے زیادہ اثر انداز ہونے والی کتاب ہے تصوفپر بحث کی گئی ہے۔ یہ  وحدت الوجود۔ اس میں ہی 

 صوفی سلسلوں میں پایا جاتا ہے۔ کئی نامور علما نے اس کی شرح کی ہے ۔

 ری   ۔  8

 

 ی 
ی

ش

ت

ر ایک عارف، ادیب اور شاعر ہیں۔آپ اپنے وقت کے نامور علما فضلا اور متکلمین میں ارے )ھ ۲۹۶9ھ۔ ۲۶92 (شیخ محمود 

سوالات کے جوابت پر مشتمل ہے جو سید امیر  ۲2یا  ۲1پر ہے۔ یہ مثنوی ان ‘‘ رازمثنوی گلشن ’’ہوتے تھے ۔شاعری میں ان کی شہرت 

" کے عنوان The Mystic Rose Gardenالحسینی خراسانی نامی ایک عالم و صوفی نے آپ سے پوچھے تھے ۔ اس کا انگریزی ترجمہ " 

 ء میں کیا۔۲999سے ایڈورڈ ہنری نے 

https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D8%AD%D8%A7%D8%A8%DB%81
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D8%AD%D8%A7%D8%A8%DB%81
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D8%AA%D8%A7_%DA%AF%D9%86%D8%AC_%D8%A8%D8%AE%D8%B4
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D8%AA%D8%A7_%DA%AF%D9%86%D8%AC_%D8%A8%D8%AE%D8%B4
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%DB%81%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%AF%DB%8C%D9%86_%D8%B3%DB%81%D8%B1%D9%88%D8%B1%D8%AF%DB%8C
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%DB%81%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%AF%DB%8C%D9%86_%D8%B3%DB%81%D8%B1%D9%88%D8%B1%D8%AF%DB%8C
https://ur.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D8%B4%D9%81_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AD%D8%AC%D9%88%D8%A8
https://ur.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D8%B4%D9%81_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AD%D8%AC%D9%88%D8%A8
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%88%D8%A7%D8%B1%D9%81_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D8%A7%D8%B1%D9%81
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%88%D8%A7%D8%B1%D9%81_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D8%A7%D8%B1%D9%81
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%88%D8%A7%D8%B1%D9%81_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D8%A7%D8%B1%D9%81
https://ur.wikipedia.org/wiki/1009%D8%A1
https://ur.wikipedia.org/wiki/1009%D8%A1
https://ur.wikipedia.org/wiki/1072%D8%A1
https://ur.wikipedia.org/wiki/1072%D8%A1
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%AD%D8%A7%D9%86%DB%8C%D8%AA
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%AD%D8%A7%D9%86%DB%8C%D8%AA
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B5%D9%88%D9%81
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B5%D9%88%D9%81
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D8%AA%D8%A7_%DA%AF%D9%86%D8%AC_%D8%A8%D8%AE%D8%B4
https://ur.wikipedia.org/wiki/1039%D8%A1
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%A7%DB%81%D9%88%D8%B1
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%A7%DB%81%D9%88%D8%B1
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%A7%DB%81%D9%88%D8%B1
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%A7%DB%81%D9%88%D8%B1
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%DA%BE%D8%A7%D9%B9%DB%8C_%D8%AF%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%B2%DB%81
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%DA%BE%D8%A7%D9%B9%DB%8C_%D8%AF%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%B2%DB%81
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%84%D8%A7%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%AF%DB%8C%D9%86_%D8%B1%D9%88%D9%85%DB%8C
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%84%D8%A7%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%AF%DB%8C%D9%86_%D8%B1%D9%88%D9%85%DB%8C
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%88%D9%81%DB%8C
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%88%D9%81%DB%8C
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B5%D9%88%D9%81
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B5%D9%88%D9%81
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B5%D9%88%D9%81
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B5%D9%88%D9%81
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%AD%D8%AF%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%AC%D9%88%D8%AF
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%AD%D8%AF%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%AC%D9%88%D8%AF
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%AD%D8%AF%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%AC%D9%88%D8%AF
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%AD%D8%AF%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%AC%D9%88%D8%AF
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B5%D9%88%D9%81
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B5%D9%88%D9%81
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کے ایک علمی گھرانہ "قدوائی  ء( کو قصبہ دریا ابد ، ضلع ابر ہ بنکی )متحدہ  صوبے ،ہندوستان ( ۲۳22ء۔۲9۳۶۔ مولانا عبد اماججد دریاابدی )9

 رہے۔ خاندان" میں پیدا ہوئے۔آپ  ایک محقق اور مفسر قرآن تھے۔  بہت سی ملی تنظیموں اور علمی، تحقیقی اور ادی  اداروں سے منسلک

 لکھی ہے۔ جامع تفسیر قرآنمیں بھی ایک  اردوکے ساتھ ساتھ  انگریزیماججد دریاابدی نے عبد ا

جعفر مدرس مقالات کی کل  میں ہے ۔  2۶کی نثری تصنیف ہےجو   جلال الدین محمد بلخی رومی مولانا"فیہ ما فیہ" یا مقالاتِ مولانا،  ۔10

ب ہوا کا دستیاب دہہ ہے جبکہ ایک دوسرا قلمی مخطوطہ اسرارِ جلیلہ کے نام سے دستیا ء۲۹۲۲کے مطابق فیہ ما فیہ کا قدیمی قلمی مخطوطہ  صادقی

ری کتب خانے سے دستیاب کا ایک نسخہ رام پور کے سرکا "فیہ ما فیہ" ءمیں  مولانا عبداماججد دریاابدی کو ۲۳۶۶کا لکھا ہوا ہے۔ ء۲۹19ہے جو 

 نے اھیں قسطنطنیہ۲۳۶۹ہوا اور  

 

ن

س
کل

 

ن

 میں موجود ایک  ء میں نواب سالار جنگ کے کتب خانے سے مزید دو نسخے ملے۔بعد ازاں پروفیسر 

 "فیہ ما فیہ" کا انگریزیءمیں شائع ہوا۔    ۲۳۶9 اس کی تدوین کی  اور یہ نسخہ  دارامصنفین  ، اظم  گڑھ سے نسخہ  بھی مہیا کیا۔ مولانا صاحب  نے

سے دوابرہ انگریزی ترجمہ بنام  نئی دہلیمیں  ء۲۳۳9مقالات کی صورت میں شائع ہوا۔  2۲میں کیا جو  ء۲۳۲۲نے  آرتھر جان اررسیترجمہ 

Fiha Ma Fiha, Table Talk of Maulani Rumi  شائع ہوا۔ 

 کا کام  معیاری تسلیم کیا جاتا ہے۔ان کی  یہ کتاب  مثنوی مولانا روم۔11

 

ن

س
کل

 

ن

تک آٹھ جلدوں میں شائع  ء۲۳۴9سے  ء۲۳۶1پر آر اے 

 نے مثنوی کے پہلے اہم فارسی ایڈیشن کو ڈھونڈا، انگریزی میں جتنا بھی کام 

 

ن

س
کل

 

ن

ور تشریح  کے سلسلے پر ہوا تھا، مکمل ترجمہ ا ومیرہوئی۔

 کا کام ان پر فوقیت رکھتا ہے۔ لہٰذا یہ کام دنیا بھر میں 

 

ن

س
کل

 

ن

 تعلیمات کے میدان میں سب سے زیادہ مؤثر رہا۔ رومیمیں 

 دوسرا خط

لے گئے اور  تشریفایبٹ آابدمیں پیدا ہوئے۔ آپ کے والدِ ر امی   ضلع جہلمکریالہ  ء(۲۳۲۴-ء۲992میر ولی اللہ ایبٹ آابدی )  ۔1

کے  مہ محمد اقبالعلاوہیں مستقل سکونت اتیارر کی۔ آپ ایک نامور وکیل، ایک سماجی شخصیت ,شاعر،ادیب اور مترجم   تھے۔ آپ کا ارےر 

شرح دیوان  ء عیسوی میں وفات پائی اور ایبٹ آابد میں دفن کیے گئے۔آپ کا عظیم علمی کارنامہ ترجمہ و۲۳۲۴رفقا ءمیں ہوتا ہے۔ آپ نے

 ء میں شائع ہوا۔۲۳۶۶حافظ ہے 

 ماسٹر غلام حیدر نے کیا۔   ۔ دیوانِ حافظ کا نجابی  ترجمہ2

ء میں شائع ہونے والی اس مختصر مگر  اہم  ۲۳۶۶ اقبال پر رقم کی گئی پہلی انگریزی  کتاب جس کے مولف ذوافقارر علی خان ہیں۔ ۔  علامہ محمد3

ب ا  نے کیے
ھ

 

ج ی ت
م

 اقبال کا ترجمہ بھی شامل ہے۔ یہ تراجم    اقبال کے دوت  امراؤ  سنگھ 
ِ
 ۔دستاویز میں  اردو اور فارسی کلام

 ۲۳۶۲سے رقم کی تھی جو  ردو منظومات کے جائزے اور مقصدِ شاعری پر پہلی تنقیدی تصنیف   " اقبال" کے عنوان۔ا  د دین نے اقبال کی ا4

 ءمیں  شائع ہوئی۔

 ءکا ارےرہ اقبال نمبر شائع ہوا۔اس وقت اس کے مدیران بدرالدین حسن اور حکیم محمد یوسف۲۳۹۶مجلہ " نیرنگِ خیال "  کا ستمبر اور اوبررس    ۔5

  کیا گیا ہے۔صفحات پر مشتمل اس ارےرے میں اقبال کے ابرے میں تنقیدی مضامین کے علاوہ منظوم حرفِ تحسین بھی پیش ۴99تھے۔ 

https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%DA%AF%D8%B1%DB%8C%D8%B2%DB%8C_%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%DA%AF%D8%B1%DB%8C%D8%B2%DB%8C_%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B1%D8%AF%D9%88
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B1%D8%AF%D9%88
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%81%D8%B3%DB%8C%D8%B1_%D9%85%D8%A7%D8%AC%D8%AF%DB%8C
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%81%D8%B3%DB%8C%D8%B1_%D9%85%D8%A7%D8%AC%D8%AF%DB%8C
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%86%D8%A7_%D8%AC%D9%84%D8%A7%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%AF%DB%8C%D9%86_%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A8%D9%84%D8%AE%DB%8C_%D8%B1%D9%88%D9%85%DB%8C
https://ur.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AC%D8%B9%D9%81%D8%B1_%D9%85%D8%AF%D8%B1%D8%B3_%D8%B5%D8%A7%D8%AF%D9%82%DB%8C&action=edit&redlink=1
https://ur.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AC%D8%B9%D9%81%D8%B1_%D9%85%D8%AF%D8%B1%D8%B3_%D8%B5%D8%A7%D8%AF%D9%82%DB%8C&action=edit&redlink=1
https://ur.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AC%D8%B9%D9%81%D8%B1_%D9%85%D8%AF%D8%B1%D8%B3_%D8%B5%D8%A7%D8%AF%D9%82%DB%8C&action=edit&redlink=1
https://ur.wikipedia.org/wiki/1350%D8%A1
https://ur.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A2%D8%B1%D8%AA%DA%BE%D8%B1_%D8%AC%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D8%B1%D8%A8%D8%B1%DB%8C&action=edit&redlink=1
https://ur.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A2%D8%B1%D8%AA%DA%BE%D8%B1_%D8%AC%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D8%B1%D8%A8%D8%B1%DB%8C&action=edit&redlink=1
https://ur.wikipedia.org/wiki/1961%D8%A1
https://ur.wikipedia.org/wiki/1998%D8%A1
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A6%DB%8C_%D8%AF%DB%81%D9%84%DB%8C
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A6%DB%8C_%D8%AF%DB%81%D9%84%DB%8C
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AB%D9%86%D9%88%DB%8C_%D9%85%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%86%D8%A7_%D8%B1%D9%88%D9%85
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AB%D9%86%D9%88%DB%8C_%D9%85%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%86%D8%A7_%D8%B1%D9%88%D9%85
https://ur.wikipedia.org/wiki/1925%D8%A1
https://ur.wikipedia.org/wiki/1940%D8%A1
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%86%D8%A7_%D8%AC%D9%84%D8%A7%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%AF%DB%8C%D9%86_%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A8%D9%84%D8%AE%DB%8C_%D8%B1%D9%88%D9%85%DB%8C
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%86%D8%A7_%D8%AC%D9%84%D8%A7%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%AF%DB%8C%D9%86_%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A8%D9%84%D8%AE%DB%8C_%D8%B1%D9%88%D9%85%DB%8C
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%86%D8%A7_%D8%AC%D9%84%D8%A7%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%AF%DB%8C%D9%86_%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A8%D9%84%D8%AE%DB%8C_%D8%B1%D9%88%D9%85%DB%8C
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%B6%D9%84%D8%B9_%D8%AC%DB%81%D9%84%D9%85
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%B6%D9%84%D8%B9_%D8%AC%DB%81%D9%84%D9%85
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%A8%D9%B9_%D8%A2%D8%A8%D8%A7%D8%AF
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%A8%D9%B9_%D8%A2%D8%A8%D8%A7%D8%AF
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D8%A7%D9%85%DB%81_%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A7%D9%82%D8%A8%D8%A7%D9%84
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 ءمیں ایران کا دورہ کیا۔ قدیم ایران، زرتشتی مذہب میں اس کی دلچسپی، اس کے۲۳۹۶۔ راندھر ناتھ ٹیگو ر نے ایرانی حکومت کی دعوت پر 6

ایران   سےم اور ہندومت میں مشترک بنیاد ی  ش کرنے کی خواہش کے پیش نظر، اس نے رضا شاہ کی جا گادب  کی تعریف اور اسلا

ار ناتھ چٹوپادھیائے آنے کی دعوت قبول کی۔ان کے ساتھ بنگالی دانشوروں کا ایک چھوٹا سا وفد بھی تھا، جن میں امیہ کمار چکرورتی اور کید

 ۔سفر کے ابرے میں بنگالی میں ایک سفرنامہ بھی رقم کیابھی شامل تھے۔ ٹیگور نے اپنے ایران کے 

ءمیں رسالنیہ ، فرانس اور روس کی اتحادی افواج  نے مصر اور ترک ۲9۶2ء( کے دوران میں   ۲9۶۳ءتا ۲9۶۲۔یونان کی آزادی کی جنگ ) 7

 ۔ افواج کو شکست دی ۔یہ تاریخ کی آخری بحری جنگ تھی جو مکمل ورر پر بحری جہازوں سے لڑی گئی

ب ا  )  دریائے فراتاور  دریائے دجلہ۔ 8
 م
ت

 

ٹ
(کہتے ہیں، جہاں دنیا کی قدیم ترین Mesopotamiaکے درمیان واقع علاقے کو  میسو پو

کا علاقہ کہلاتا ہے۔   نے جنم لیا۔ یہ چھ ہزار سال قبل مسیح سے بھی زیادہ پرانی ہے۔یہ  بین النہرین اببلاور  اشوری، عکادیتہذیبوں مثلاً 

 کہلاتا ہے۔  ٹیگور نے عری  میں  

 

رري 
ھ

 

لت

 ا

 

 
 

 ء میں دورہ ایران کے ساتھ اس علاقے کابھی  دورہ کیا۔ ۲۳۹۶ماب

 تیسرا خط

 رو نریمان )  1
س

 

 ج
کت

 ( ایک پارسی صحافی اور ادیب تھے۔ وہ  سنسکرت اور فارسی کے ماہر تھے۔انھوں نے۲۳۹۹–ء ۲92۹۔ گستاسپ شا 

 ایران کی تہذ

ک

 رو نریمان  کا یب و ثقات  پر متعددتصانیف رقم ں ا اور ایران پر اسلامی اثرات کے بہت مداح تھے۔۔ گستاسپ شا 
س

 

 ج
ت

 ء ) اس خط کا متن آخر میں مہیا کیا جارہا ہے(۲۳۹۶جولائی  ۲۲علامہ محمد  اقبال کے نام  مرقومہ خط بتاریخ   

 ے کرانیکل " 2
می
 

ب

-ء۲9۴1)  فیروز شاہ مہتاء میں سر ۲۳۲9" بمبئی سے شائع ہوتا تھا، جس کا آغاز  The Bombay Chronicle۔ "دی 

 ے کرانیکل " اپنے وقت کا ایک یسانڈین نیشنل کانگرء میں  ۲9۳9ء(نے کیا تھا، جو ایک ممتاز وکیل تھے۔ ۲۳۲1
می
 

ب

اہم  کے صدر بنے۔ "دی 

 ء میں ندھ ہو گیا۔ ۲۳1۳قوم پرت  اخبار تھا، اور ایک غیر مستحکم قبل از آزاد ہندوستان کی یاسسی ہلچل کا ایک اہم مورخ تھا۔یہ اخبار 

 کے  مختلف علیمی  درجوں کے لیے  فارسی  ، رسٹی۔ اقبال مختلف جامعات کے لیے بہ ورر ممتحن فراض انجام دیتے رہے۔وہ نجابب یونیو3

 فلسفہ  اور عری  کے  ممتحن رہے۔ محمد حنیف شاہد کے مطابق ایم اے فارسی کے دوسرے پرچے کے ممتحن تھے۔

  ر" جرنی  4
ہ

ش

س

 

ن

 سے  ۔ مجلہ "ایرا

 ِ

 ءحسین کاظم زادہ کےزیرِ ادارت  شائع ہوتا تھا۔  ۲۳۶2ء۔  ۲۳۶۶کے شہر رسل

ی  تھےجن کا ارےر حکو۔ مجلہ " کسر5

 م
یت

 اخبار تھا۔ اس کے ابنی حسین ز

 

 ت ت
ح
ل

مت مخالف صحافیوں میں یٰ "  تہران سے  شائع ہونےوالا ثیر  ا

 ہوتا تھا۔

 ۔ چند ماہ بعدمیں تخت پر بیٹھے کابلمیں  ء۲۳۲۳کے ر ن کے بعد  حبیب اللہ خانء(  اپنے والد امیر ۲۳۲9 -ء۲9۳۶امان اللہ خان  )۔ 6

نے  رسالنیہکی رو سے  اولپنڈیرکی تیسری جنگ چھڑ گئی۔ اس جنگ میں رسالنوی افواج تین محاذوں پر مغلوب ہوئیں مگر معاہدہ  افغانستان

 قبول کی اور دونوں حکوتوقں میں مساوی درجے پر تعلقات قائم ہو گئے ۔ خود مختاریافغانستان کی مکمل 

کے ہمراہ یورپ کا سفر کیا اور  ملکہ ثریاء میں ۲۳۶9نے کی کوشش کی۔ امان اللہ خان  نے افغانستان میں مغری  طرز کا نظم و نسق قائم کر

 صلاحات ں ا۔ا سوویت روس بھی گئے۔ وہاں کے سماجی انقلاب سے بہت متاثر ہوئے اور افغانستان میں سماجی

https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%B1%DB%8C%D8%A7%D8%A6%DB%92_%D8%AF%D8%AC%D9%84%DB%81
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%B1%DB%8C%D8%A7%D8%A6%DB%92_%D8%AF%D8%AC%D9%84%DB%81
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%B1%DB%8C%D8%A7%D8%A6%DB%92_%D9%81%D8%B1%D8%A7%D8%AA
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%B1%DB%8C%D8%A7%D8%A6%DB%92_%D9%81%D8%B1%D8%A7%D8%AA
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%DA%A9%D8%A7%D8%AF%DB%8C
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%DA%A9%D8%A7%D8%AF%DB%8C
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B4%D9%88%D8%B1%DB%8C
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B4%D9%88%D8%B1%DB%8C
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%A8%D9%84
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%A8%D9%84
https://ur.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%81%DB%8C%D8%B1%D9%88%D8%B2_%D8%B4%D8%A7%DB%81_%D9%85%DB%81%D8%AA%D8%A7&action=edit&redlink=1
https://ur.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%81%DB%8C%D8%B1%D9%88%D8%B2_%D8%B4%D8%A7%DB%81_%D9%85%DB%81%D8%AA%D8%A7&action=edit&redlink=1
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%DA%88%DB%8C%D9%86_%D9%86%DB%8C%D8%B4%D9%86%D9%84_%DA%A9%D8%A7%D9%86%DA%AF%D8%B1%DB%8C%D8%B3
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%A8%DB%8C%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D9%84%DB%81_%D8%AE%D8%A7%D9%86
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%A8%DB%8C%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D9%84%DB%81_%D8%AE%D8%A7%D9%86
https://ur.wikipedia.org/wiki/1919%D8%A1
https://ur.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D8%A7%D8%A8%D9%84
https://ur.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D8%A7%D8%A8%D9%84
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%81%D8%BA%D8%A7%D9%86%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%A7%D9%88%D9%84%D9%BE%D9%86%DA%88%DB%8C
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1%D8%B7%D8%A7%D9%86%DB%8C%DB%81
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1%D8%B7%D8%A7%D9%86%DB%8C%DB%81
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%88%D8%AF_%D9%85%D8%AE%D8%AA%D8%A7%D8%B1%DB%8C
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%88%D8%AF_%D9%85%D8%AE%D8%AA%D8%A7%D8%B1%DB%8C
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%DA%A9%DB%81_%D8%AB%D8%B1%DB%8C%D8%A7
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%DA%A9%DB%81_%D8%AB%D8%B1%DB%8C%D8%A7
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 چوتھا خط

رز پر (ایک اباثر ایرانی یاست  دان اور سفارت کار تھے۔ وہ  ایک ممتاز عالم  بھی تھے۔ ایرانی کیلنڈ ۲۳29 -۲929) سید حسن تقی زادہ  ۔ 1

ہبی رہنما تھے  ان کی تحقیق اب تک حوالہ جاتی ہے۔ وہ ایک روایتی اسلامی  خاندان سے تعلق رکھتے تھے۔ان کے والد، سید تقی، ایک مذ

  ظاہر کی۔ وائل عمری سے ہی روشن خیال نظریات اور آئین پرستی کے مغری  تصور میں دلچسپیلیکن سید حسن   تقی زادہ نے ا

ر پر، سم  اور جدید یاسسی تاریخ میں تقی زادہ کو ایک سیکولر یاست  دان کے ورر پر جانا جاتا ہے، جن  کا خیال تھا کہ "ظاہری اور ابطنی ور

ت کا گیٹ وے خیال ور خاص ورر پر مغری  یورپ سے آنے والے جدید اور ترقی پسند خیالاروح میں ایران کو یورپی ہونا چایے۔" وہ روس ا

نے روس اور  کیے جاتے ہیں۔ پہلی جنگ عظیم، دوسری جنگ عظیم اور اس کے بعد تقی زادہ ایران کے سب سے اباثر شخص تھے جنھوں

 رسالنیہ کے خلاف جرنی  کے مفادات کی حمایت کی۔

 اقبال سے یہ ظا
ِ
تھے، اس کے شواہد   ہر ہوتا ہے کہ وہ سید حسن تقی زادہ  کو اچھی طرح جانتے ہیں لیکن وہ ان سے کس طرح متعارفمکتوب

 دستیاب نہیں۔

 مکتوب جی ۔کے۔نریمان بنام علامہ محمد اقبال

میں  جفوکے بیٹے تھے۔ معمولی تعلیم حاصل کی۔ نوجوانی میں  سپاہیء(             کا اصل نام رضا خان تھا۔ وہ ایک ۲۳۴۴ء ۔۲929۔ رضا  شاہ)1

میں وزیر اظم  کا عہدہ خود سنبھال لیا۔  ء ۲۳۶۹میں حکومت کا تختہ الٹ دیا اور  ء۲۳۶۲پر فائز ہو گئے۔ بھرتی ہو گئے اور جلد ہی اعلیٰ عہدے 

 کا نام دیا۔ ایرانکو  فارسانھوں نے 

۔ انھوں کو معزول کرکے خود ابدشاہ بن گئے اور رضا شاہ پہلوی کا لقب اتیارر کیا ا  د شاہ قاجارکے آخری ابدشاہ  قاجار خاندانءمیں ۲۳۶1 

 پاک کر دیا۔ نے فوج اور ملکی نظم و نسق میں اصلاحات ں ا، بیرونی ممالک کی مراعات منسوخ کر دیں اور ایران کو خارجی اثر و رسوخ سے

 ان کے عہد میں ٹرانس ایرانین ریلوے کا اجرا ہوا اور دانش گاہِ  تہران قائم ہوئی۔

کے ساتھ دوستانہ تعلقات قائم رکھے۔ اس پر رسالنوی اور روسی افواج ایران میں داخل ہو  جرنی میں ایران نے  دوسری عالمی جنگ 

 رضا شاہ نونی  میں ء۲۳۴۲کو حکومت سونپنے پر مجبور کیا۔  محمد رضا شاہ پہلویگئیں۔ انگریزوں نے رضا شاہ کو تخت چھوڑنے اور اپنے بیٹے 

 افرقہ  چلے گئے اور وہیں وفات پائی۔

ی کمرندھ کو کہا جاتا ہے۔ 2

 

ست  
ک

 ۔ سُدرہ  وہ سفید چغہ ہے جو زرتشتی مذہب  کے پیروکار پہنتے ہیں اور 

 مشہور کے ء(ایرانی صحافی اور پبلشرتھے۔ وہ اخبار" ایران ابستان" کے ناشر تھے، جو ایران۲۳2۲-ء۲99۴عبدالرحمن سیف آزاد )   -3

 اپنے ابرہ اخبارات میں سے ایک ہے۔ رسلن میں انھوں  نے "شرقی " کے نام سے ایک پرنٹنگ ہاؤس قائم کیا ۔ اس کے علاوہ، جرنی  میں

 کے نام سے اخبار اور رسالے " ایران نو"  کے علاوہ   ایرانی اور جرمن خواتین  کے لیے   صنعتی سالہ قیام کے دوران، انھوں نے آزادی شر  

 گائیڈ شائع کیے، جو ثیر  لسانی تھے۔ 

https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%BE%D8%A7%DB%81%DB%8C
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%BE%D8%A7%DB%81%DB%8C
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%88%D8%AC
https://ur.wikipedia.org/wiki/1921%D8%A1
https://ur.wikipedia.org/wiki/1923%D8%A1
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D8%AC%D8%A7%D8%B1_%D8%AE%D8%A7%D9%86%D8%AF%D8%A7%D9%86
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D8%AC%D8%A7%D8%B1_%D8%AE%D8%A7%D9%86%D8%AF%D8%A7%D9%86
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%B4%D8%A7%DB%81_%D9%82%D8%A7%D8%AC%D8%A7%D8%B1
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%B4%D8%A7%DB%81_%D9%82%D8%A7%D8%AC%D8%A7%D8%B1
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%88%D8%B3%D8%B1%DB%8C_%D8%AC%D9%86%DA%AF_%D8%B9%D8%B8%DB%8C%D9%85
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%88%D8%B3%D8%B1%DB%8C_%D8%AC%D9%86%DA%AF_%D8%B9%D8%B8%DB%8C%D9%85
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%B1%D9%85%D9%86%DB%8C
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%B1%D9%85%D9%86%DB%8C
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%B1%D8%B6%D8%A7_%D8%B4%D8%A7%DB%81_%D9%BE%DB%81%D9%84%D9%88%DB%8C
https://ur.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%B1%D8%B6%D8%A7_%D8%B4%D8%A7%DB%81_%D9%BE%DB%81%D9%84%D9%88%DB%8C
https://ur.wikipedia.org/wiki/1941%D8%A1
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مثال ذییرائی  تہران واپس آنے کے بعد، ایران اخبار" ایران ابستان" کا اجرا کیا، جسے پریس کے کام میں جدت پسندی کی وجہ سے بے 

 کے لے ک کے بعد رسالنوی نی ملی۔ انھوں نے ہندوستان میں بھی  ایک پرنٹنگ ہاؤس قائم کیا۔ دوسری جنگ عظیم کے آغاز اور پولینڈ پر جر

 سیکورٹی ایجنٹوں نے انہیں کسی وجہ سے ر فتار کر لیا اور جنگ کے اختتام تک جیل میں رکھا۔ 

در ء(تہران میں اصفہان کے ایک تاجر گھرانے میں پیدا ہوئے۔ ان کے آاب و اجداد، مرزا او تراب، نا۲۳۴۶-ء۲922۔ محمد علی فروغی ) 4

ءمیں والد کےانتقال کے بعدذکاء الملک کا خطاب ۲۳92 دوران میدانِ مون  میں اصفہان کے نماندہہ تھے۔شاہ افشار کی تاجپوشی کے

ل سائنس کے ڈین بن گئے۔
ی ک

 

ب ی
ل

 وراثت میں ملا۔ اسی سال کے دوران، فروغی تہران سکول آف پو

 میں داخل ہوئے۔ اس کے بعد وہ ایوان ت ء میں، وہ تہران کی نماندہگی کرتے ہوئے مجلس )پارلیمنٹ( کے رکن کے ورر پر یاس ۲۳9۳

ءمیں وہ ایرانی سپریم  ۲۳۲۶کے اسپیکر اور بعد میں  کابینہ میں وزیر کے ساتھ ساتھ تین ابر وزیر اظم  اور ایک ابر قائم مقام وزیر اظم  بنے ۔ 

 دور لیکن محمد رضا شاہ پہلوی کے ء میں رسطرف کر دیے گئے ۲۳۹1کورٹ کے صدر بنے۔ بعد میں اھیں وزیر اظم  مقرر کیا گیا ۔وہ 

سے پہلے  ءمیں اھیں امریکہ میں ایران کا سفیر نامزد کیا گیا، لیکن وہ عہدہ سنبھالنے۲۳۴۲حکومت کے ابتدائی دور میں وزیر اظم  بن گئے۔ 

 سال کی عمر میں تہران میں انتقال کر گئے۔ ۲2ہی 

جس میں ساتویں صدی قبل مسیح میں یونان  " ) یورپ میں فلسفہ کا ارتقا( ہے ،اروپاسیرِ حکمت در فلسفے میں فروغی کی سب سے اہم تصنیف"

 ہے۔  گیا کے سات داناؤں سے لے کر ہنری رسگساں تک یورپی فلاسفروں کے افکار کا احاطہ کیا

 حوالہ جات   

 ء۲۳۹۶جون  ۶9پہلا خط: ۔اقبال بنام آرام ،    ۲

 ء۲۳۹۶جون  ۶9پہلا خط: ۔  اقبال بنام آرام ،    ۶

 ء۲۳۹۶جون  ۶9دوسرا  خط:  ۔ اقبال بنام آرام ،    ۹

 ۹9۲ء ) ابرھویں اشاعت(  ،ص ۶9۲۹۔  اقبال ، کلیاتِ اقبال ) اردو(، اقبال اکادمی پاکستان ، لاہور، ۴

 ۶91۔ ایضاً ،ص 1

 ۹9۹۔ ایضاً ،ص۲

 ء۲۳۹۶جون  ۶2۔اقبال بنام آرام ،    دوسرا خط: 2

 ۹9۲) ابرھویں اشاعت(  ،ص  ء۶9۲۹) فارسی(، اقبال اکادمی پاکستان ، لاہور،  ۔ اقبال ، کلیاتِ اقبال 9

 ۲9۲، ص ء۲۳9۹، ۔اقبال ، شذراتِ فکرِ اقبال،مرتبہ : ڈاکٹر جسٹس جاوید اقبال) مترجمہ: ڈاکٹر افتخار ا  د صدیقی( ، مجلسِ ترقی ادب، لاہور۳

 ء۲۳۹۶جولائی  ۲۔ اقبال بنام آرام ،  تیسرا خط ،  ۲9

 ء۲۳۹۶جولائی  ۲اقبال بنام آرام ،  تیسرا خط ،   ۔۲۲

 ء۲۳۹۶جولائی  ۲۔ اقبال بنام آرام ،  تیسرا خط ،   ۲۶
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 ء۲۳۹۶جولائی  ۲۔ اقبال بنام آرام ،  تیسرا خط ،   ۲۹

 ء۲۳۹۶جولائی  ۲۔ اقبال بنام آرام ،  تیسرا خط ،  ۲۴  

 ء۲۳۹۶جولائی  ۲۔ اقبال بنام آرام ،  تیسرا خط ،  ۲1  
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2. Iqbal Banam Aram, Pehla Khat: 20 June 1932 
3. Iqbal Banam Aram, Dosra Khat: 20 June 1932 
4. Iqbal, Kulliyat-e-Iqbal (Urdu), Iqbal Academy Pakistan, Lahore, 2013 (Barhwin 

Ashaat), P. 306 
5. Ibid, P. 285 
6. Ibid,P. 383 
7. Iqbal Banam Aram, Dosra Khat: 27 June 1932 
8. Iqbal, Kulliyat-e-Iqbal (Farsi), Iqbal Academy Pakistan, Lahore, 2013 (Barhwin 

Ashaat), P.306 
9. Iqbal, Shazrat-e-Fikr-e-Iqbal, Murattaba: Dr. Justice Javed Iqbal (Mutarjama: Dr. 

Iftikhar Ahmed Siddiqui), Majlis Taraqqi Adab, Lahore, 1983, P.101 
10. Iqbal Banam Aram, Teesra Khat, 6 July 1932 
11. Iqbal Banam Aram, Teesra Khat, 6 July 1932 
12. Iqbal Banam Aram, Teesra Khat, 6 July 1932 
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ABSTRACT Television and other mass media play a significant role in history 
education. Visual and auditory content makes historical events more comprehensible, 
while educational programs, documentaries, films, and series provide in-depth 
information. In this context, the United States has been successful in transmitting its 
cultural history to different nations through popular culture sources. While educational 
programs offer systematic knowledge, documentaries provide detailed information by 
covering real events and people. Cinema uses dramatic storytelling techniques to bring 
historical events to a broad audience and help viewers form an emotional connection. 
Series, on the other hand, offer a detailed and comprehensive narrative by addressing 
historical events and figures from a broader perspective. This study examines the impact 
of the Turkish series “Kurulus Osman” on the culture of the Indian subcontinent. “Kurulus 
Osman” provides viewers with a historical perspective by dramatically portraying the 
founding period of the Ottoman Empire. The reception of the series in the Indian 
subcontinent, its audience, and popularity on social media have been researched. 
Additionally, the series' impact on Indian culture, including whether it has increased 
interest in historical events, has been analyzed with statistical data. The series' effects have 
been assessed within the framework of media and cultural impact theories, and academic 
sources have been cited on the role of cultural transmission in history education. The 
importance of the series in terms of history education and cultural interaction has been 
highlighted. 
Keywords: Media and Cultural Impact, Historical Series, Indian Subcontinent 
Culture, Turkish Culture, Kurulus Osman 

 یخیمواد فراہم کر کے تار اورسمعی ی۔ بصراہم کردار ادا کرتے ہیں میں تعلیم کی یخذرائع ابلاغ تار یگراور د نیژو ٹیلی  

سے معلومات فراہم  گہرائی یعےراور ڈراموں کے ذ فلموں، سینما ییزپروگراموں اور دستاو تعلیمی ،قابل فہم بناتے ہیں  دہیاواقعات کو ز

ل کر ذرائع استعما مقبول ثقافتی جیسے تیباتقر کی ںکھیلو ،رسائل، فیشن ،یو ٹی ،کو فلموں، موسیقی یختار ثقافتی نے اپنی یکہ۔ امرکرتے ہیں

 ل استعما لیے کے  یحاکثر تفر بھر میں ۔ دنیاآتے ہیں میں یکھنےد ابلاغ کے غلط استعمال کے واقعات بھی ذرائع یا یامیڈ کے مختلف قوموں کی
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جگہ بھی لے لی ہے، اور  ۔ لہٰذا، انسانی زندگی کے لئے اہم دوسرے مشاغل کیگزارنے کا ایک ذریعہ بن چکے ہیںاور وقت  ہوتے ہیں

لوگوں کو ان کی زندگی کے مقصد سے بھی دور کر دیا ہے۔

(۲)

۔ آجکل، ذرائع ابلاغ معاشرتی ثقافت کی تشکیل میں اہم کردار ادا کر رہے ہیں 

 رمرث ثقافتی یارارات، اارار اور روںں ابلاغ سے آزاد ہے۔ سوشل میڈیا پلیٹاس لئے یہ کہنا ناممکن ہو گیا ہے کہ نئی نسل کی ثقافت ذرائع 

 کی تشکیل میں اہم کردار ادا کرتے ہیں۔

ہ سانسی تعلیمی پروگراث، عاث طور پر ایک مخصوص نصاب کے تحت تیار کیے جاتے ہیں اور ناظرین کو منظم اور مرتب شد

 ہوے،، ناظرین کو گہرائی میں جا ویزی فلمیں، حقیقی واقعات اور شخصیات کو موضوع بناتےمعلومات فراہم کرنے کا مقصد رکھتے ہیں۔ دستا

قعات کو وسیع پیمانے پر پہنچاتا کر تحقیق پر مبنی معلومات فراہم کرتی ہیں۔ سینما، ڈرامائی اور فنکارانہ بیان کے طریقے استعمال کر کے تاریخی وا

 ڈرامے، بھی ڈرامائی عناصر اور تخیلاتی کہانیوں کے ساتھ تاریخی نے کا موع  فراہم کرتا ہے۔ہے اور ناظرین کو جذباتی طور پر منسلک ہو

ہیں۔ ڈرامے،  واقعات اور شخصیات کو زندہ کرتے ہیں اور یہ ایک سے زیادہ اقساط پر مشتمل ہوتے ہیں جو عاث طور پر کئی سیزن تک چلتے

 اور جاان بیان فراہم کرتے نقطہ نظر سے پیش کرتے ہیں اور ناظرین کو زیادہ تفصیلی تاریخی واقعات اور شخصیات کو سینما سے زیادہ وسیع

 رھنے  کے ہیں۔ اگرچہ تاریخی سینما اور ڈرامے اپنے موضوعات کو حقیقی واقعات اور شخصیات سے اخذ کرتے ہیں، مگر ناظرین کو متوجہ

یہ تماث ذرائع، ثقافتی اور معاشرتی پس  آزادی کا رمئدہ اٹھاتے ہیں۔خواہاں ہونے کے باعث بعض اوقات حقیقت سے دور ہو کر فنکارانہ 

 منظر کو مدنظر رکھتے ہوے،، ناظرین کو تاریخی واقعات کو زیادہ وسیع نقطہ نظر سےسمجھنے میں مدد فراہم کرتے ہیں۔

ز میں پیش کر کے، تاریخی اتاریخی ڈرامے اور دستاویزی فلمیں، ناظرین کو ماضی میں پیش آنے والے واقعات کو ڈرامائی اند

ت کو بھی معلومات کو زیادہ آسانی سے سمجھنے اور یاد رھنے  میں مدد کرتی ہیں۔ نیز، یہ ماضی کے واقعات اور موجودہ دور کے درمیان تعلقا

 میں بھی اہم کردار اجاگر کرتی ہیں۔ تاریخی ڈرامے ناظرین کو صرف تفریح ہی فراہم نہیں کرتے، بلکہ ثقافتی اور تاریخی معلومات کی منتقلی

 بھی عثمانی ریاست کے قیاث کے دور کو ڈرامائی طور پر پیش کرتے ہوے، "کرولوش عثمان" ادا کرتے ہیں۔ اس تناظر میں، ترک ڈرامہ

 ناظرین کو تاریخی تناظر فراہم کرتا ہے۔

یژن کے یدہ ڈہ ڈچے او اور زیادہ ہم ٹیلیوکی دہائی کے پہلے چوتھائی میں عالمی سطح پر شروع ہوئیں، تا ۰۰۱۱ٹیلیویژن نشریات، 

میں استنبول  ۰۰۹۲کے بعد،  لاگتوں کی وجہ سے مختلف ممالک میں مختلف وقتوں پر ترقی ہوئی۔ ترکی میں ٹیلیویژن کا آغاز، امریکہ اور انگلینڈ

 اور اتصاددی شکلاتت کی وجہ سے میں ہوا۔ مصطفیٰ سانتور کی قیادت میں شروع ہونے والے یہ منصوبے تکنیکی (İTÜ) ٹیکنیکل ںنیورسٹی

میں دو  میں منعقد ہوئیں، تاہم یہ نشریات صرف فیکلٹی بلڈنگ میں اور ہفتے İTÜ میں ۰۰۹۲محدود رہے۔ ترکی میں پہلی تجرباتی نشریات 

 میں تماث نشری حقوق ۰۰۱۰کے قیاث کے بعد، ٹیلیویژن نشریات وسیع تر عواث تک پہنچنے لگیں اور  TRT میں ۰۰۹۱گھنٹے ہو سکتی تھیں۔ 

TRT  میں مکمل طور پر رنگین نشریات کا آغاز ہوا۔ آئین کے  ۰۰۱۱میں شروع ہوئیں اور  ۰۰۱۰کو منتقل ہو گئے۔ رنگین ٹیلیویژن نشریات

 ہوئی۔ قائم (RTÜK) میں تبدیلی کے ساتھ، نجی ٹیلیویژن قانونی حیثیت اختیار کر گئے اور ریڈں ٹیلیویژن سپریم کونسل ۰۱۱آرٹیکل 

جہ سے تاخیر کا شکار کی دہائی میں نجی ٹیلیویژن نشریات کا آغاز ہوا۔ ترکی میں ٹیلیویژن نشریات، اتصاددی اور سیاسی شکلاتت کی و ۰۰۱۱
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لائٹ نشریات کی منتقلی کے

 

 ٹ
سی
۔ ساتھ وسیع تر لاققوں تک ہنچیںہوئیں، تاہم 

 (۱)

ترکی میں ٹیلیویژن نشریات، تکنیکی اور اتصاددی  

 کی شراسے سے شکلاتت، سیاسی مداخلتوں اور قانونی ضوابط کی وجہ سے تاخیر کا شکار ہوئیں، تاہم وقت کے ساتھ ساتھ عوامی اور نجی شعبے

 کیں۔ اہم پیشرفتیں کی گئیں۔ ڈرامہ انڈسٹری بھی ان ترقیات سے متاثر ہوئی اور بین الاقوامی سطح پر بڑی کامیابیاں حاصل

 ڈرامے کے برصغیر پاک و ہند سامعین پر اثرات کا جائزہ لیں گے۔ ہماری تحقیق میں، " کرولوش عثمان" میںہم اپنے اس مطالعے 

ر ائبرز والے اردو زبان کے آفیشل ںٹیوب چینل " کرولوش عثمان"
 سک
سی

 Kurulus Osman Urdu" ڈرامے کے سب سے زیادہ 

by atv" پاک و ہند سامعین کے ذریعے س ن تبصروں کا استعمال ڈرامے کو برصغیرپر موجود ناظرین کے تبصروں کا تجزیہ کیا گیا ہے۔ ا 

 طرح سمجھا جا رہا ہے اور کون سے موضوعات نمایاں ہو رہے ہیں، یہ جاننے کے مقصد کے تحت کیا گیا ہے۔

لائٹ نشریات اور انٹرنیٹ کے ذریعے غیر ملکی ثقافتوں کے پھیلا

 

 ٹ
سی
 اہم کردار ادا کر ؤ می میںبرصغیر پاک و ہند کے ذرائع ابلاغ، 

کا بہت بڑا اثر ہے۔ خاص طور پر ترک ڈرامے بڑی مقبولیت حاصل  رہے ہیں۔ نوجوانوں میں اخلاقی اارار، یارارات اور طرز زندگی پر اس

۔ ٹیلی  رہے ہیںکر رہے ہیں۔ یہ ڈرامے، دلکش ثقافتی عکاسی، عالیشان طرز زندگی اور مہنگی گاڑںں کے ذریعے ناظرین کی توجہ حاصل کر

 اثرات کی وجہ ویژن دیکھنے کی عادتیں، لوگوں کے مختلف موضوعات پر خیالات اور فہم کو تشکیل دے رہی ہیں۔ عالمی اثرات اور میڈیا کے

ں یدہ ڈہ ہو رہی ہیں۔ ترک ڈراموں کا 
 
ی

 

ٹ

 

خ

میں نشر ہونا ان کی برصغیر پاک و  prime-timeسے، ثقافتی تبدیلیاں ہو رہی ہیں اور مقامی شنا

ہر قوث کو   میں ولیلیت کا ایک وت ت ہے۔ یہ ڈرامے، ثقافتی اارار اور مقامی پروڈن پ پر براہ راست اثر انداز ہو رہے ہیں۔ ثقافت،ہند

گی کے ہر پہلو کا احاطہ کرتی ہے۔دوسری قوموں سے ممتاز اور منفرد بناتی ہے اور زند

(۱)

کے  پاک و ہند، اپنی متنوع ثقافتی ورثے برصغیر   

پر گہرے اثرات ڈال رہی  نا جاتا ہے۔ تیجتاً،، ترک ڈراموں کی مقبولیت، برصغیر پاک و ہند کی ثقافتی شنات  اور مقامی ڈرامہ انڈسٹریلیے جا

 اثرات مرتب ہے۔ ان میں سے بعض تخلیقات، اسلاث اور اخلاقی زندگی کے حوالے سے بہترین مثالیں پیش کر کے معاشرے پر مثبت

امے کے ثر ڈالنے والے ڈر اثرات بھی وڑ ڑ سکتی ہیں۔ ک کرولوش عثمانک ڈرامہ ومیمی طور پر معاشرے پر مثبت اکرتی ہیں جبکہ کچھ منفی

 ۔طور پر تسلیم کیا جاتا ہے

ر ائبرز والے اردو زبان کے  "کرولوش عثمان " تک ۲۱۲۱سے  ۲۱۲۰اس تحقیق میں،  
 سک
سی

ڈرامے کے سب سے زیادہ 

وں پر موجود ہزاروں تبصروں کا تجزیہ کیا گیا ہے ۔ تجزیہ کیے گئے تبصر "Kurulus Osman Urdu by atv" آفیشل ںٹیوب چینل

ن اکثر نمایاں کے ذریعے بنیادی موضوعات اور تصورات کی نشاندہی کی گئی اور ان موضوعات پر ایک تجزیہ کیا گیا۔ تبصروں کے درمیا

ف ںٹیوب کے تبصروں کات، تاریخی عناصر اور اخلاقی اارار جیسے عناصر شامل ہیں۔ صرہونے والے موضوعات میں مذہبی اور روحانی محر

ور ٹیلی ویژن چینلز جیسے کی جانچ پڑتال کے باعث یہ تحقیق محدود ناظرین کے حلقے پر مرکوز ہے۔ ہماری تحقیق میں دیگر سوشل میڈیا چینلز ا

 ۔ شدہ تائج  کی عایت  محدود ہےعوامی ذرائع کا جائزہ نہیں لیا گیا، جس کی وجہ سے حاصل

 atv،چینل پر نشر ہونے والا ککرولوش عثمانک ڈرامہTRT ارطغرلک ڈرامے کا تسلسل ہے، جو   پر نشر ہونے والے 

 

ش

ی لی 

کدر

لوش عثمانک  ہوا ہے۔ ککروترکی کے بجاے، دنیا کے دیگر ممالک، خاص طور پر برصغیر پاک و ہند میں ناظرین کی ریکارڈ توڑ دلچسپی کا مرکز بنا
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 ارطغرلک کے آخری قسط کے نشر ہونے کے چھ ماہ سے بھی کم وقت بعد، 

 

ش

ی لی 

کو اپنی پہلی قسط کے ساتھ نشر  ۲۱۰۰نومبر  ۲۱ڈرامہ، کدر

۔ہو

(۹)

واقعات کو  یہ ڈرامہ، عثمانی سلطنت کے قیاث کے عمل اور عثمان صاحب کی زندگی پر مبنی ہے۔ ککرولوش عثمانک ڈرامہ، تاریخی 

تا ہے۔ اس ڈرامے کے  انداز میں پیش کر کے ناظرین کو پیش کرتا ہے اور وسیع ناظرین کے حلقے کے ذریعے دلچسپی سے دکھا  جاڈرامائی

امی سطح پر پروڈںسر محمد بوزداغ ہیں اور مرکزی کردار میں براق اوزچیوٹ ہیں۔ ککرولوش عثمانک نے نہ صرف ترکی میں بلکہ بین الاقو

 .صل کی ہے اور تعددد اںارڈز بھی یتے  ہیںبھی زبردست پذیرائی حا

 ڈرامے کا مرکزی کردار اور سلطنت عثمانیہ کا بانی۔ براق اوزچیوٹ کی طرف سے پیش کیا گیا ہے۔ صاحب:عثمان  

 کی بیوی، اوزگے ٹورر کی طرف سے پیش کی گئی ہے۔  عثمان صاحب بالا خاتون: 

و ے کی طرف سے پیش کی گئی ہے۔  مالہون خاتون:
س
ک

 

ی

 عثمان صاحب کی دوسری بیوی، یلدز چاغری ا

 عثمان بیگ کے چچا، راغب ساواش کی طرف سے پیش کیا گیا ہے۔  :صاحب دوندار

 عثمان صاحب کے روحانی رہنما، صدا یلدز کی طرف سے پیش کیا گیا ہے۔ شیخ ادیبالی:

 رمرث بن کا  ہے۔ ناظرین  اور ناظرین کے مل مل کے لئے ایک اہم پلیٹںٹیوب پلیٹ رمرث آج کے دور میں ڈرامے دیکھنے

 کر کتے  ہیں۔ یہ صرف اس پلیٹ رمرث پر موجود مواد کو دیکھنے کے ساتھ ساتھ، تبصرے اور مل مل کے ذریعے اپنے تجربات بھی شیئر

 ذریعہ فراہم کرتے ہیں۔ لہٰذا، ںٹیوب اہم ڈیٹا تبصرے ناظرین کے دیکھے ہوے، ڈراموں کو س طرح سمجھا جاتا ہے، اس کے لئے ایک

 بہتر طور پر تجزیہ کرنے کا موع  بھی فراہم کرتا ہے۔ کا پلیٹ رمرث کا یہ مل ملاتی ماحول نہ صرف ڈرامے کی کامیابی بلکہ ناظرین کی متحرکات

 کرولوش عثمانک ڈرامہ، ترکی کی ٹیلیویژن تاریخ کے سب سے زیادہ توجہ پانے والے پروڈ"

ک

  میں سے ایک ہے، جس نے 

 

ز

 

ن

 

س

نی تاریخ اور صاً اس اس صرف ترکی میں نہیں بلکہ دنیا بھر میں وسیع ناظرین کے حلقے تک پہنچنے میں کامیابی حاصل کی ہے۔ یہ ڈرامہ، عثما

 ارطغرلککا تسلسل ہے۔ ککرولوش عثمانک ڈرامہ خاص طور پر برصغیر

 

ش

ی لی 

 پاک و ہند کے قیاث کے دور کی کہانی بیان کرنے والے کدر

 ارطغرلک ڈرامہ ومیمی طور پر ارطغرل کے کردار کو زمین

 

ش

ی لی 

اور وطن  کے ناظرین کے درمیان بڑے پیمانے پر پسند کیا جاتا ہے۔ کدر

 کی لی اور قوث نے ک کے رکے حصول، اس کے فوجی اور جنگجو کی حیثیت سے بیان کرتا ہے، جو انفرادی کہانی سے زیادہ ایک اوغوز قبیلے کی بحا

کے قیاث کی  میں زیادہ تر عثمان کی انفرادی کامیابیوں کو دکھایا جاتا ہے؛ عثمانی سلطنت ڈرامے  کہانی پیش کرتا ہے۔ جبکہ ککرولوش عثمانک

 ککہانی کو اس کے بہادری، سرکشی اور چیلنج کرنے والے کردار کے ساتھ ملا کر پیش کیا جاتا ہے۔

(۹)

 کرولوش عثمانک ڈرامے کے نشریاتی

تعداد کا موازنہ کیا  حقوق رھنے  والے ترک زبان کے آفیشل ںٹیوب چینل اور اردو زبان کے آفیشل ںٹیوب چینل کے ناظرین اور وںز کی

ر ائبرز والےجاے، تو برصغیر پاک و ہند میں ڈرامے کی کامیابی واضح ہوتی ہے۔ ڈرامے کے نشریاتی حقوق رھنے  والے سب سے زیاد
 سک
سی

 ہ 

"Kurulus Osman Urdu by atv" ظرین کے ںٹیوب چینل پر موجود تبصروں کا تجزیہ، برصغیر پاک و ہند میں اردو بولنے والے نا

، اردو ڈرامے کو پسند کرنے کی وجوہات میں سب سے نمایاں اسلامی اور روحانی موضوعات کے اُبھرنے کو ظاہر کرتا ہے۔ اس تناظر میں

 سے ناظرین نے بیان کیا  کی تریب  خاص طور پر مذہبی اور روحانی موضوعات سے ہوتی ہے۔ بہتبولنے والے ناظرین کی ڈرامے کو دیکھنے
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 رکھتے کہ ڈرامے کے اسلامی اارار، شہادت، جہاد، ایمان اور اسلاث کے تاریخی عمل کو بیان کرنے والے عناصر ان کے لیے روحانی اہمیت

ن کی جدید  ہوتی ہے اور کرولوش عثمانک ڈرامہ دیکھنے کے دوران ان کے ایماہیں۔ناظرین کے ایک اہم حصے نے یہ اظہار کیا ہے کہ ک

 رہنمائی فراہم اسلاث کے ساتھ ان کی وابستگی مضبوط ہوتی ہے۔ یہ حقیقت اس بات کی نشاندہی کرتی ہے کہ یہ ڈرامہ ایک طرح کی روحانی

عثمانک ڈرامہ، اسلاث کی تاریخ کے  اہش کو پورا کرتا ہے۔ ککرولوشکرتا ہے اور ناظرین کی روحانی اور مذہبی اعتبار سے مطمئن ہونے کی خو

دی ا،ل، اہم شخصیات، سلطنت عثمانیہ کے قیاث اور اس دوران پیش آنے والے شکلاتت کو اجاگر کرتے ہوے، ناظرین کو اسلاث کے بنیا

 ہے کہ ان موضوعات کی نماش  ناظرین کی  ظاہر کرتابہادری اور قربانی جیسے اارار کی یاد دہانی کرواتا ہے۔ ناظرین کے تبصروں کا تجزیہ

کیا کہ ڈرامہ دیکھنے سے ان کا  مذہبی وابستگی کو تقویت دیتی ہے اور اسلاث پر ان کے عقیدے کو مستحکم کرتی ہے۔ کئی ناظرین نے یہ بھی بیان

 ۔"دہ گہری مذہبی وابستگی حسوسس کیایمان کدوبارہ زندہ ہو گیاک اور کزیا

ہات میں عثمانک ڈرامہ صاً اس اسلامی موضوعات کے لحاظ سے ناظرین کے درمیان پسند کیے جانے کی اہم وجوکرولوش "

 جیسے موضوعات کو بار بار نمایاں کیا گیا ہے۔ ککرولوش عثمانک ڈرامے میں کر

 

 می ت
سلی

 

ت

دار ان نظریات شامل ہے۔ شہادت، جہاد اور اللہ کی 

 قربانیوں کو دکھ  کر ان بیان کیا ہے کہ وہ ماضی کے مسلمانوں کی بہادری اور ان کی دی ہوئیکے مطابق جدوجہد کرتے ہیں۔ ناظرین نے 

عات ناظرین کے اارار کو اپنی زندگیوں میں نمونہ بناتے ہیں۔ ڈرامے میں بار بار پیش کیے جانے والے شہادت اور اللہ پر اعتماد کے موضو

ڈرامہ دکھ  کر کشہید ہونے کا  یعہ بنتے ہیں۔ بہت سے ناظرین نے کہا ہے کہ انہوں نےدینی شعور کو بڑچے کر انہیں روحانی تحریک کا ذر

وں میں اس مطلبک بہتر طور پر سمجھا ہے اور پہلے جو خوف حسوسس ہوتا تھا، وہ اب بہادری میں بدل کا  ہے۔ تجزیہ کیے گئے ہزاروں تبصر

 بڑچےنے کے باعث ڈرامے کی ں کی یاددہانی اور دلوں میں اسلامی جوش و خروش کوبات پر زور دیا گیا ہے کہ اسلاث کے ناث پر شہید ہونے والو

 دلچسپی میں نمایاں اضافہ ہوا ہے۔

 کے برصغیر پاک و ہند میں ناظرین کے درمیان پسند کیے جانے کی وجوہات میں اس کی تعلیمی کرولوش عثمانک ڈرامے"

 اسلامی تاریخ کے بارے میں ن کیا ہے کہ انہوں نے یہ ڈرامہ دھتے ہ ہوے،صاًصیت بھی نمایاں ہے۔ اردو بولنے والے ناظرین نے بیا

نی دور کو اسلامی معلومات حاصل کرنے کا موع  پایا ہے اور یہ معلومات اپنی روزمرہ کی زندگی میں شامل کرنے کا ارادہ رکھتے ہیں۔ صاً اس عثما

کہا ہے کہ وہ ککرولوش عثمانک ڈرامے  کے طور پر دکھا  جاتا ہے۔ ناظرین نےتناظر میں پیش کرنا، ناظرین کے لئے ایک اہم تعلیمی وسیلہ 

 کے تاریخی کرداروں کو دھتے ہ ہوے، اسلامی اارار کے مطابق زندگی گزارنے کے طریقوں سے متاثر ہوے، ہیں۔

 تاریخی اور دینی معلومات کی کیڈرامے کا تعلیمی مواد ناظرین کو اسلامی مذہب کے بارے میں معلومات فراہم کرنے کے ساتھ ساتھ ان 

چےتا ہے اور پرانے پیاس کو بھی پورا کرتا ہے۔ عثمانی سلطنت کی تاریخ اور اسلامی تاریخ کا ذکر ناظرین کی اس موضوع میں دلچسپی کو بڑ

ط ہو جاتے ہیں اور مسلمانوں کی بہادری اور قربانیوں سے ناظرین کو حوصلہ ملتا ہے۔ اس طرح، ناظرین کے ماضی کے ساتھ تعلقات مضبو

 ۔انہیں عثمانی سلطنت کی تاریخی کامیابیاں اور اسلامی اارار کے بارے میں زیادہ گہرائی سے سمجھنے میں مدد ملتی ہے
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 کو حیح  راتے برصغیر پاک و ہند سے ناظرین کے تبصروں کی روشنی میں ککرولوش عثمانک ڈرامے کا ایک اور روحانی اثر یہ ہے کہ یہ ناظرین

داروں کا ہر حال میں اللہ چلنے اور اپنے دینی فرائض کی ادائیگی میں تحریک فراہم کرتا ہے۔ ناظرین اکثر بیان کرتے ہیں کہ ڈرامے کے کرپر 

کرداروں کی بہادری  پر بھروسہ کرنا، شکلاتت کے سامنے جھکے بغیر جدوجہد کرنا جیسی صاًصیات سے انہیں حوصلہ ملتا ہے۔ ڈرامے کے

ظرین میں روحانی بلندی ا اثر ڈاتی  ہے؛ تبصروں کے مطابق اخلاقی اور دینی اارار سے مضبوی  سے واستہ  ہونے کا زور دنا،، ناناظرین پر گہر

پیش کردہ یہ مثبت صفات روحانی تسکین  پیدا کرتا ہے۔ اس تناظر میں، ناظرین کے تبصرے ظاہر کرتے ہیں کہ ڈرامےکے کرداروں کی 

 کو مضبوط کرتی ہے۔ زیں، ڈرامے کی مسلمانوں کے اتحاد پر دی جانے والی اہمیت ناظرین میں ہم آہنگی کے جذبےفراہم کرتی ہیں۔ لاقوہ ا

مے کو کرولوش عثمانک ڈرامے کے برصغیر پاک و ہند کے ناظرین کے درمیان پسند کیے جانے کی ایک اہم وجہ، اس ڈرا"

ز اخلاقی اارار کے لحاظ سے زورور ہیں۔ تجزیہ ور ہالی وڈ جیسے بین الاقوامی مقبول سیکٹردیکھنے والے بہت سے ناظرین کا یہ سوچنا ہے کہ بالی وڈ ا

  کی اسلاث کو منفی انداز میں پیش کرنے کے بارے میں تنقیدیں، ناظرین کے

 

ز

 

ن

 

س
ک

ککرولوش عثمانک ڈرامے  کیے گئے تبصروں میں ان پروڈ

لوش عثمانک ڈرامہ اسلاث کو حیح  اور کی ایک بڑی تعداد کا ماننا ہے کہ ککروکی طرف مائل ہونے کے بنیادی اسباب میں شامل ہیں۔ ناظرین 

 مواد اور تعلیمی حقیقی نقطہ نظر سے پیش کرتا ہے اور یہ امر ڈرامے کو پسند کیے جانے میں ایک فیصلہ کن کردار ادا کرتا ہے۔ لہذا، دینی

 تی ہے۔لچسپی کے اہم محرکات میں شامل ہوپروڈن پ کی طرف مائل ہونے کی خواہش ناظرین کی اس ڈرامے میں د

روں کی ڈرامے پر ومیمی تبصروں میں ناظرین کی اخلاقی مواد پر حساسیت نمایاں ہے۔ ککرولوش عثمانک ڈرامےکے پیروکا

  ہے۔تاایک اہم تعداد کی یہ خواہش ہے کہ وہ غیر اخلاقی مواد سے دور رہنا چاہتے ہیں، اور یہ انہیں اسلامی ڈراموں کی طرف لے جا

عثمانک ڈرامے  ککرولوش عثمانک اور ناظرین کی تنوع تجزیہ کیے گئے تبصروں میں مختلف مذاہب کے ناظرین بھی ککرولوش

ں کے درمیان ایک ل  کا کو شوق سے دھتے ہ ہیں اور اسلاث کے لئے اپنی محبت کا اظہار کرتے ہیں۔ یہ امر ظاہر کرتا ہے کہ ڈرامہ مختلف ثقافتو

  ہے۔کردار ادا کرتا

میں بھی برقرار رکھے  ۲۱۲۱ترک ڈرامے دنیا میں سب سے زیادہ دیکھے جانے والے ڈراموں کی فہرست میں اپنی کامیابی 

۔کا اضافہ ہوا ہے ۰۱۱کے درمیان ترک ڈراموں کی طلب میں % ۲۱۲۱سے  ۲۱۲۱ہوے، ہیں۔ اعداد و شمار کے مطابق 

(۱) 

کرولوش 

 حلقے تک پہنچنے میں اہم کردار ر کے ساتھ نمایاں ہے اور اس امر نے عالمی سطح پر وسیع ناظرین کےعثمانک ڈرامہ اپنی اعلیٰ پروڈن پ کے یارا

 گیا ہے کہ ڈگ ک کا یارار ادا کیا ہے۔ تجزیہ کیے گئے تبصروں میں اکثر نمایاں ہونے والا پہلو ڈرامے کی پروڈن پ کا یارار ہے۔ تبصروں میں کہا

 دیگر مواد کے مقالے  میں  کو اپنی طرف ھینچتا  ہے۔ ان تماث عناصر کا جموعہ،، ککرولوش عثمانک ڈرامے کواور دلکش ویژول، ناظرین کی توجہ

لئے اپنے انتخاب کی سب  زیادہ دلچسپی کا باعث بناتا ہے۔ ناظرین نے ڈرامے کی پروڈن پ کے یارار کو نمایاں کرتے ہوے،، اسے دیکھنے کے

 ہے۔ سے اہم وجوہات میں سے ایک قرار دیا

ور ایمان کرولوش عثمانک ڈرامے کو ناظرین کی جانب سے ترجیح دینے کی ایک اور اہم وجہ، ڈرامے کے کرداروں کی بہادری ا"

ضمن میں، عثمان غازی کی  والی شخصیتوں کا ناظرین پر گہرا اثر ڈالنا ہے۔ ککرولوش عثمانک عثمانی سلطنت کے قیاث کی کہانی بیان کرتا ہے۔ اس
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 بین الاقوامی فروت  کے اور بالا خاتون کے ساتھ اس کی محبت کی کہانی کو شامل کیا گیا ہے۔ اس محبت کے پہلو کو خاص طور پر جدوجہدوں کو

۔سرز کی جانب سے اجاگر کیا گیا ہےلئے پروڈں

 (۱)

دیگر نمایاں  تجزیہ کیے گئے تبصروں کے مطابق، عثمان بیگ، بالا خاتون اور ڈرامے کے  

 ۔نیاں ناظرین کو تحریک اور حوصلہ دیتی ہیں اور ہر حال میں اللہ پر بھروسہ کرنے کی تریب  دیتی ہیںکرداروں کی کہا

ر ائبرز والے"
 سک
سی

 Kurulus Osman" کرولوش عثمانک ڈرامےکے نشریاتی حقوق رھنے  والے سب سے زیادہ 

Urdu by atv" ک ڈرامےکے برصغیر پاک و ہند کے ناظرین عثمان ںٹیوب چینل سے حاصل کردہ ڈیٹا کے تجزیہ کے نتیجے میں ککرولوش

 ہزاروں کے درمیان دیکھے جانے  کی بنیادی وجہ، ڈرامےکے اسلامی اور روحانی اارار کو نمایاں کرنے کی اہمیت ہے۔ تجزیہ کیے گئے

 کے بارے میں جاننے، اسلاث یختبصروں میں ناظرین نے بیان کیا کہ انہوں نے ڈرامہ دھتے ہ ہوے، اپنے ایمان کو تازہ کرنے، اسلامی تار

 ہے کہ ڈرامہ برصغیر کے بنیادی اارار سیکھنے اور مسلمانوں کی بہادرںں سے روحانی تحریک حاصل کرنے کا موع  پایا ہے۔ یہ بات ظاہر کرتی

رامے میں پیش کیے جانے ڈ پاک و ہند کے ناظرین کے لئے ایک قسم کی روحانی رہنمائی فراہم کرتا ہے۔ شہادت، بہادری، اللہ پر اعتماد اور

  ہے۔والے اسلامی موضوعات ناظرین پر گہرے اثرات ڈالتے ہیں اور ان عناصر نے ڈرامے کے دیکھے جانے  کی شرح میں اضافہ کیا

 دی ہے۔ کرولوش عثمانک ڈرامے کے ںٹیوب ناظرین کی ایک بڑی تعداد نے متبادل میڈیا مواد کے مقالے  میں ترجیح"

  اخلاقی اارار کے لحاظ سے زورور ہیں، اور ڈرامےناظرین کی ایک بڑ

 

ز

 

ن

 

س
ک

کے دینِ اسلاث کو حیح  ی تعداد کا ماننا ہے کہ بالی ووڈ اور ہالی ووڈ پروڈ

سلامی ڈراموں کی اور حقیقی نقطہ نظر سے پیش کرنے کی وجہ سے ڈرامے میں دلچسپی بڑھ جاتی ہے۔ ناظرین کی اخلاقی مواد پر حساسیت، ا

ظرین کو نہ  ایک اور نصر  ہے۔ ناظرین کے تبصروں کے مطابق، ککرولوش عثمانک ڈرامہ برصغیر پاک و ہند کے ناطرف مائل ہونے کا

 صرف تاریخ بلکہ دین کی حیح  رہنمائی فراہم کر کے ان کے روحانی پہلوؤ میں کی پرورش کرتا ہے۔

 حوالہ جاتحواشی و  

، شمارہ ۹۱ی چر، ، د بینجمن  جے جے لیف، پاپولر کلچر ایز ہسٹاریکل ٹیکسٹ: ںزنگ ماس میڈیا ٹو ٹیچ امیریکن ہسٹری ، دی ہسٹر۔۰

 ۲۲۱-۲۲۱ ، صء۲۱۰۱  ،۲

د ه سوسیل مدیانن رولو پاپولر کولتورون اولوشماسنده وندیم کارادومان، ۔۲

 

سٹ
م
ی ل

 ، ارجیساکتار

 

 ی
ی

 

سٹ

 

ت

ر  ا
لل
 ٹ ل
ی

و سی  ںنیورسٹی سوسیال 

 ۲۱ ، صء۲۱۰۱، ۱۱، شمارہ ۱۰درگیسی، د 

کاایا، ۔۱

 

ی

 

ی ٹ   
خ
م آراچ اوالاراق تیلیویزون: تیبہار اوزترک، ابوذر 

 

ی

 

ٹ ی
گ

 

ی

، اینونو ںنیورسٹی ویای ٹیبیآرٹی ایپانڈمی دؤ مینمنده بیر ا

م رمکولتے سی الترونیک درگیسی )
 

ی

 

 س
ی

 

 ٹ
ی لی

 ۰۱۰-۰۱۲ ، صء۲۱۲۰، ۰، شمارہ ۰درگی(، د -İNİF Eا

 صبا صادق،  نادیہ سلیم،۔۱

 

 

ش اون کولتور آو پاتانترکش دراملار و ای

 

تسی

 

ت

  ا

ٹ س

 

ی

 رووں، د ، دی کمیو

 

ں

 

 س
ی

 ، صء۲۱۲۰، ۰، شمارہ ۰

۲-۱ 

ه، اودے ث۔۹

 

 ارطغرل و کر،تاریخی دیزیلری واکا آراشترماسںموشاک گوچ اولاراق ترک . ی. جاری

 

 

 ،ولوش عثماندرل

 

ٹ 
ف

 

 

 

 

 

 توپلومو دیزیلری

 

ں
 
ی

 

سٹ
لی 

ی

سی س

 

ی

ٹ ه، سلجوق ںنیورسٹی، دکتور آف فیلواوزیرندکی ا

 

 ۹۱ ، صء۲۱۲۱سوتی یی، ، قوی
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 عثمانلی میتی ترک تاریخدریا نجاروغلو، ۔۹    

 

ں

سل
ک

م آدیزیلرینده ں
 

ی

 

 س
ی

 

 ٹ
ی لی
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گمعاصربلوچستانی اردو نظم کا  اساطیری اور داستانوی رنگ

Mythological and Fictional Color of Contemporary  

Urdu Poem of Baluchistan 

 
DR. QANDEEL BADAR 
Assistant Professor, Department of Urdu, Sardar Bahadur Khan Women's University Quetta, Pakistan  
(qndil78@gmail.com) 
 

ABSTRACT After the formation of language, the first link of human mind and 
civilization is the establishment of mythology. It would not be wrong if mythology is said 
to be the oldest form of literature in the world. Mythological style of expression is closely 
related to the genre of poem. 
In Urdu poem, the mythological and fictional color was present in different forms from the 
beginning, which started to be more refined after 60s. In this period, a world of 
mythological symbols, religious and folk allusions got settled in the poem which expanded 
its scope of meanings. 
The post 21st century poems have succeeded in creating a distinct identity due to their 
mythological atmosphere. Contemporary Baluchistan poetry has created a special way of 
creating new myths by grasping the atmosphere and linguistic system of mythology. 
Mythology appears to be used in many forms in the poem of Baluchistan, either retelling 
of mythological stories through which many new meanings are created, or an event or 
character from an old myth with new features, is described. While in the third case, on the 
basis of different myths or by grasping the mythological atmosphere and language, new 
myth is fabricated. This third case is the most desirable for the current poem. In the tribal 
poetry of Baluchistan, all mythological elements and fictional style have been present with 
their full essence from the beginning. By adding all the characteristics of the present 
complex prospect to this essence, the leaven of contemporary Baluchistan Urdu poetry 
has been created. This paper is based on this specific study of poem. 
Key words:  Baluchistan, Urdu Poem. Mythology, Fiction, Tribal Poetry, Folklore, 
Allusion, Symbol, Contemporary, Prospect, Characteristics. 

 فرائیڈ تماہر نفسیا میں  یلذ گمعلومات اورمباحث کی بیاسے متعلق دست  اساطیرگ

 

ڈ

 

گن
س

اسٹراس کا  یژون،اور لیو ،کارلگ

گ:رائے ملاحظہ کیجیے یہ احمد خان کی محنت کے حوالے سے سہیل تحقیقی گصرف ژون کی  کا حامل ہے۔ اس ضمن میں کردار بہت اہمیت

ا نے  تقر گیک"ژون  مطابق  کے  تجز گیباًاندازے  کا  خوابوں  ہزار  ۔ان گکیا گیہگسڑسٹھ  

لوک  گبھر کی گوضعوں تک پہنچا جو دنیا گیسے وہ ان اساطیر گیعےذرگ تمثالوں کے گخوابوں کی

  گیہہے کہ گ یہیہونے کا مطلب  گآفاقیان کے  ۔ہیں ملتی میں اور اساطیر تیا،حکا ںکہانیو

گ
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۔" ترجمان ہیںگ لاشعور کی

(۱) 

اور غیبی  وہ نفسی  کارل ژون تمام  تخلیقی فنون کودو  کیفیات  کا محتاج بتاتا ہے جو اس کے لیے خوراک اکٹھا کرتی ہیں۔ جنہیں 

جب کہ غیبی لا شعور کی پروردہ ہےجسے وہ انسان کے اجتماعی لا شعور سے جوڑتا ہے۔انسان کا یہ اجتماعی لا کیفیت کا نام دیتا ہے۔نفسی شعور گ

 تصورکہا جاتا ہے ،کی نمائندہ ہے،جس 
ل

پ

شعور زبان  کی صورت منتقل ہوتا رہا ہے۔زبان اس کے مطابق اولین انسانی تخیل جسے  آرکی ٹائ

در حقیقت مفاہیم کی آماج گاہ ہے۔بیسویں اور اکیسویں صدی کی  تندوتیز بے رحم  لہروں  نے آرکی گمیں واضح مفاہیم موجود نہیں لیکن  یہ گ

ٹائپ تصورات جو زمانی  پیندے میں  کہیں بے حس و حرکت پڑے تھے، کو جھنجھوڑ کر پھر سے   سطح پر نمودار کر دیاہے۔ معاصر نظم کا گہرا 

  رہے ہیں ۔ ڈاکٹر قاضی عابد رقمکی عصری صورت گری کرنے میں عمل انگیز کی طرح کام کر  مطالعہ اس امر کا غماز ہے کہ یہی  تصورات اس

گکے بہ قول:

 انسان کے حال    میںگ گیہتو گ گیںاگر غور کر گسے  ہوتا ہےلیکن گکا تعلق اگرچہ ماضی گ"اساطیر

 اساطیر گ۔مستقبل کی گہیں گسے متعلق ہوتی گےانسان کے عقید گیہ گ کہ گںکیو  گہیں گہوتی ہزند

ہے کہ سائنس و شعور کے زمانے  گیہیتو گ گ ہ۔ عام عقید گہیںگ گجنم لے رہی گجوحال میں گوہ ہیںگ

 گہے، آج بھی اس کے بر عکس گ گحقیقت گلیکن گہیں گجواز رکھتی گکیا گںالعقولکہانیا گمحیر گیہ گمیں

نسبت ہے۔"  گازلی گکے ساتھ کوئی گکہانی گ۔انسانکے ذہن کو اس نوع کیہیں گبن رہی گاساطیر

(۲)

گ

اور تہذیبی بنیاد  کی  پہلی اینٹ  اساطیر کا وجود میں آنا ہے۔اساطیر لفظ اسطورہ سے زبان کی گ ارتقا   تشکیل کے بعد انسانی ذہنی 

سے ماخوذ گ  (mythos)،جو یونانی لفظ    myth)مشتق ہےاس عربی لفظ  کے معنی افسانہ، کہانی  یا لغویات کے ہیں ۔اسطورہ، انگریزی لفظ متھ )

طور پر اردو میں رائج ہوا  جس سے مرادزبانی  ادا کیے گئےالفاظ ہیں۔ یعنی اصطلاح کے مطابق اساطیر وہ قصے تھے جو قصہ  ہے ،کے متبادل کے

 گو زبانی سنایا کرتے تھے ۔  در حقیقت اساطیر دنیا بھر میں ادب کی قدیم ترین شکل ہے۔ ابتدائی طور پر انسان نے کائنات اور اس میں مقیم

 نہیں آگاہی کماحقہ سے مفاہیم کے گاساطیر متعلق جو بھی خیال آرائیاں کیں، اساطیر نے انھیں سےجنم لیا۔لیکن تاحال تمام موجودات سے گ

اساطیر کو سمجھنے کی راہ میں سب سے بڑی دشواری یہ ہے کہ یہ کہانیاں ایک دوسرے سے گہری گ گہیں۔ گجاتی گبتائی گوجوہات گکئی گکی گجس گسکی گہو

نی کو سمجھنے کے لیے کئی کہانیوں میں سفر کرنا پڑے گا۔ ان  کہانیوں کا ایک اپنا علامتی نظام ہے بالکل اسی طرح مماثلت رکھتی  ہیں، ایک کہا

جیسے مشرقی غزل کی روایت سے ناواقفیت ،غزل کی شعر سے مکمل لطف لینے کی راہ میں رکاوٹ بنتی ہے۔اساطیر کے معنی تک بھی  ان کے گ

ہے ۔ دوسرا اہم مرکزہ ثقافتی نشانات ہیں جن کی تفہیم کے بغیر اساطیرکے مکمل مفاہیم ہاتھ نہیں آ سکتے گمجموعی مطالعے ہی سے رسائی ممکن گ

۔لیکن دلچسپ امر یہ ہے کہ ان ابہام کے باوجود ہم اساطیر میں چھپے معنی  سے رجوع کر پاتے ہیں۔ ماہرین اس کی وجہ بنیادی انسانی ذہن 

 گموجودہگ گہیں۔ گہیگ گاساطیر  گاظہار گمنطقی گسادہگ  گمتعلقگ گسے گنظامگ گکائناتی گاورگ  گاحساساتی گاولین گکا گانسان گہیں۔ دیتے گمیں موجود اکائی یا یکسانیت کو قرارگ

گ گرسم گ۔یہ گرکھتے گنہیں گوجود گاظہاریے گکے گقبل گسے گاس گتک گتحقیق

 

ظ

 

خ
ل
 گابتدائیگ گمیں گانگ گہیں۔لیکن گماخذاتگ گکے گپہلے گبہت گبھی گسے گایجاد گکی گا
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 گپھیلا گتک گہندوستان گکر گلے گسے گرومگ گو گیونانگ  گسلسلہ  گکاگ گکہانیوں گی گہیں۔اساطیر گچکی گہوگ گمحفوظ گکہانیاں گمکمل گکیگ گسفر گذہنی گاورگ گتہذیبی گکے گانسان

 کارگ گپیش گکی گزندگی گانسانی گاجتماعی گجائے گبہ گکی گانفرادیگ گیہ گاورگ گہیں گحامل گکے گنوعیت گتمثیلی گیا گمذہبی گتر گزیادہگ گموضوعات گکے گکہانیوں گانگ گہے۔ گہوا

 کی گکرنے گخلق گاساطیر گمیں گ۔انسان گجائیں گکھ گگرہیں گساریگ گکی گآغاز گکا گزندگی گتمدنی گکی گانسان گتو گجائیں گکھگ گمفاہیمگ گکے گکہانیوں گانگ گہیں۔اگر

گذکا الدین شایان بیسویں صدی  کے حوالے سے تحریر کرتے ہیں:گ  گہے۔ جاتی بتائی  گموجود گپر طور  قدرتی صلاحیت

کا گ گںتمام پرچھائیو گحال اور مستقبل کی گزندہ رہنے والا شخص ماضیگ گ"اب موجود لمحات میں

د گواقعات ،مہیب گاور داستانی گمالائییوگ،د گپہلے کے مذہبی گ ںیوتھا۔ صد گیقید قامت گ گیواور 

،د مافوق الفطرت مظاہر جن  ناک لمبے چوڑے گ گ،اڑُنگی،پر گیومجسمے،  اور خوف  و لے 

 

ھٹ
ک

ا گہوغیر گاناتگحیو گجسیم و خواب مین گنساننئے  نو بید گکے ذہن  ان کی گارگاز سر  اور   ہوئے 

 گپست اور چھوٹگ گقامتی گیود گکی گدنیا گاور مشینی گتمام مصنوعی گہوئی گبنائی گکی گآدمی گمیں گںپرچھائیو

۔"ہوگئی

(گ۳)

گ

خود کو در پیش  مسائل اور اپنے  سوالات 'کیوں اور کیسے'کے جواب کے ڈھونڈتےتھے۔ ان اساطیر کے ذریعے قدیم انسان گ

اور بالخصوصگ و وجوہات کی تلاش تھا۔انسانی بے بسی ، قوت  کی کمی    گکے مسائل  و سوالات کا بنیادی پیش خیمہ کائنات  کی تخلیق کے اسباب 

سامنے  وہ خود کو لاچار  متصور  کیاکرتے تھے ۔انسانی قوتوں کی معراج کا حصول ان کا دیرینہ خواب تھا چوں کہ  گموت وہ اسباب تھے جن کے گ

رہتے  اور طاقت طلب کرتے  مدد  دیوتاؤں سے  دیوی  شمار  اپنے گھڑے ہوئےبے  لہذا  پاورہواکرتےتھے  ان کے لیےسپر  دیوتا  دیوی 

ئل تو   انسانی  ہی ہوتے تھے البتہ طاقت اور صلاحیت میں یہ انسانوں سے کئی گنا بڑھے تھے۔ان  خود ساختہ دیوی دیوتاؤں کے عادات و خصا

تی ہیں، گہوئے تھے۔قدیم اساطیر کا  دلچسپ پہلو یہ ہے کہ یہ غیر منطقی ہوتے ہوئے بھی منطقی  لگتی  ہیں،  لایعنی ہوتے ہوئے بھی   سچی معلوم ہو

و ا ستعجاب کو بہترین طریق پر بیان کرنے پر قدرت رکھتی ہیں۔ان تمام  تر غیر منطقی عناصر کے گمضحکہ خیز ہوتے ہوئے بھی انسانی حیرت 

جودہ ترقی گباوجود ان میں ابتدائی انسانی  زندگی سے جڑی سچائیاں محفوظ ہیں جو  تمام تر انسانی تہذیبی  زندگی کے ارتقا کی ترجمانی کرتی ہیں۔ مو

اور نظام کائنات پر تفکر کرتا ہے تواس طلسماتی حیرت کدے کی کوئی کلید اس کے ہاتھ نہیں آتی، گیافتہ دور کا انسان اب بھی جب کائنات گ

کوئی  گکائناتی نظام کے بھید اور اسرار تاحال انسان پر منکشف نہیں ہوسکے تو قدیم انسان کی اس متعلق سوچ بچار اور اس  کا اساطیر میں ظہور،

گاچھنبے کی بات نہیں ہے۔ 

 دور سے جوڑتے  ہیں۔تمام  مذہبی صحائف میں انھیں خرافات  سے تعبیر کیا گیا بیش تر اساطیر
ی

ن 

ی ماہرین اسطورہ کو ملحدانہ یا  وث

 گہے۔اساطیر کو مذہب سے نتھی کرنے کی روایت  قدیم  ہے ۔اس کی کئی وجوہات ہیں مذاہب کی طرز پر خیر و شر  کی  باہمی کشمکش اور طاقت کا

بنیادی موضوع  ہے ،یہاں دلچسپ امر یہ ہے کہ  اکثر صحائف پر بھی  اساطیری متن  کے اثرات   کا تذکرہ کیا گیا ہے۔ علی بیانیہ  اساطیر کا بھی گ

نیز دنیا  عباس جلال پوری نے اپنی کتاب “روایات ِ تمدن ِ قدیم “ میں دنیا کی پہلی رزمیہ نظم کی بابت فراہم بنیادی معلومات پر روشنی ڈالی ہے گ
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ین نظم کامتن  بھی درج کیا ہے، اس نظم کا ترجمہ سید سبط حسن  سے منسوب  کیا گیاہے۔ یہ نظم  یہاں درج کرنا ضروری ہے تاکہ گکی قدیم تر

ابتدائی نظمیہ متن سے واقفیت حاصل ہو اور اس کی روشنی میں موجودہ نظم کا اساطیری رخ بھی واضح ہوسکے ۔علی عباس جلال پوری کے بہ 

گ: موجب

اس کی  ۔گل  گ"دنیا  ہوتا ہے  ترین نظموں میں  قدیم  کی  دنیا  شمار  کا  رزمیہ  رزمیہ(  کا  )گل گامش 

 کی زبانی بیان ہوا ہے۔

م ن

لُ

گ''گامش کے رزمیے میں عالم گیر سیلاب کا قصہ بھی ملتا ہے جو اتا پ

کی  ان  باہر ہو گیا ہے/اور  و غل برداشت سے  کا شور  انسان  نور  "بنی 

ہے/پس دیوتاؤں کے دل میں سیلاب کا خیال آیا/لیکن میرے بکواس کے باعث اب سونا محال گ

اس نے دیوتاؤں کی باتیں چپکے چپکے میرے جھاؤ کے گھر گ/ آقا ایا نے مجھے خواب میں خبردار کر دیا

اولاد کی   تو 
ُ

م

ات بُوبار  انسان  کے  پاک  و  اوشرّ  دیں/  بتا  کشتی /!کو  ایک  اور  دے  ڈھا  کو  گھر  اس 

اسُ کی شہتیر اسُ کے طول کے برابر ہو/اسُ کے عرشے کی کی گ/ بنا۔۔/تیرے جہاز کا ناپ یہ ہوگ

ی کو ڈھانپے ہوئے ہے/تب تمام جاندار مخلوق کے 

فل
ِ س

چھت محرابی ہو/اسُ قوس کہ مانند جو عالمِ 

م کشتی میں رکھ لے ۔۔/طلوعِ سحر کی پہلی تابانی کے ساتھ میرے گھر کے لوگ میرے گِرد گ

 

خ
ُ

م

ت

مرد ضرورت کی دوسری چیزیں /پانچوں دِن میں نے جہاز کا جمع ہوئے/بچے رال لے آئے اور گ

پیندا بنایا اور خم دار لکڑیاں جوڑیں/ اَور تب میں نے تختہ بچھایا/جہاز کی نچلی منزل کا رقبہ ایک ایکڑ 

 سات /اَور گ
ُ
تھا/اَور بالائی عرشے پر ہر جانب ساٹھ گز تھا/اسُ کے نیچے میں نے چھ طبقے بنائے کُ

ر بھی ڈالے/میں نے چپوؤں اور اُن کو میں نے گ ّ ل
ل

  طبقوں میں تقسیم کر دیا /اَور حسبِ ضرورت پ
َ

 

ت

لمبے شہتیروں کا بندوبست بھی کر لیا /اَور ضرورت کی سب سب چیزیں فراہم کر لیں/باربردار 

ی میں ڈالا/جہاز کی درزیں بند گ

 

 ھّٹ
ت

پیپوں میں تیل لے آئے/میں نے تارکول، ڈامر اور تیل کو 

ُ ا۔۔/میں نے سونا چاندی، زندہ مخلوق، گھر کے لوگ عزیز رشتہ  گکرنے میں بہت

 
سا تیل خرچ ہ

اور  َ  شام ہوئی 

م

۔۔/ت لیا  کاریگروں کوجہاز میں بھر  اور سب  جانور  پالتو  اور  دار /مویشی، جنگلی 

طوفان کے راکب نے بارش شروع کی /میں نے باہر جھانک کے دیکھا تو موسم نہایت خطرناک 

ز میں سوار ہو گیا اور دروازے کو بند کر لیا/اب سارا انتظام مکمّل تھا، دروازہ گتھا/پس میں بھی جہا

اسُ کی برہمی ہر لمحہ بڑھتی رہی /طوفان  رہا /اور  دیا گیا تھا ۔۔/طوفان سارا دن شور مچاتا  بند کر 

کے ہر گکے تھپیڑے فوجی حملوں کی مانند لگتے رہے/بھائی اپنے بھائی کو نہ دیکھ سکتا تھا /اور زمین گ

رہنے والے آسمان سے بھی نظر نہ آتے تھے/یہاں تک کہ سیلاب نے دیوتاؤں کو بھی دہشت 

نیا پر غلبہ پا 
ُ
زدہ کر دیا۔۔/چھ دن اور چھ رات آندھی چلتی رہی /بارش، طوفان، اور سیلاب نے د
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ک گ
ُ
ر اور سیلاب  گیا  ہو  طوفان تھم گیا/سمندر پُرسکون  تو جنوبی  ہوا  دِن طلوع  /ساتواں  گیا لیا 

وئے زمین پر نگاہ دوڑائی تو وہاں کامل سکوت تھا اور انسان مٹّی کے ڈھیر بن گئے تھے /
ُ
میں نے ر

اور میری کشتی وہاں جا لگی /میری کشتی کوہِ  __/اکِیس کوس کے فاصلے پر مجھے ایک پہاڑ نظر آیا 

ک گئی
ُ
ُ ا تو میں نے گ گنصیر پر ر

 
۔/پانچواں دِن طلوع ہ

ِ
 

ایک فاختہ کو آزاد کیا/وہ گاور پھر ہلائے نہ ہِ

 اور وہ واپس آ گئی /تب میں نے ایک ابابیل کو 

ِ

اڑُ گئی مگر اُسے بیٹھنے کے لیے کوئی خشک جگہ نہ مِل

ایک گ آ گئی/تب میں نے  واپس  وہ  اور   

ِ

مِل نہ  اڑُی مگر بیٹھنے کے لیے کوئی خشک جگہ  آزاد کیا/وہ 

گیا ہے/پس اسُ نے اپنا پیٹ بھرا، ادِھر اُدھر گکوّے کو آزاد کیا /اسُ نے دیکھا کہ پانی پیچھے ہٹ گ

اڑُتا اور کاؤں کاؤں کرتا رہا مگر واپس نہ آیا/تب میں نے جہاز کے دروازے اور کھڑکیاں کھول 

پر  دیگچے چولہے  سات   ھائی/ میں نے 

  

ُ
ل شراب  پر  چوٹ  کی  پہاڑ  اور  کی  قُربانی  نے  دیں/میں 

ا کا انبا

 

ِ
ر لگایا/اُن کی خوشبو دیوتاؤں تک پہنچی /تو وہ مکھیوں کی رکھےاور لکڑی، بید، دیودار اور ح

گطرح چڑھاوے کے گِرد جمع ہو گئے "گ

)کتاب میں اس کے بعد عہد نامہ قدیم میں درج نوح کا قصہ درج کیا گیا ہے جس کے بعد وہ لکھتے 

ماخوذ ہے۔لیونارڈو ودلے جس نے شہگ(ہیں گ کا یہ بیان ظاہراً سمیری قصے سے   گ۔۔عہد نامہ قدیم 

اور طوفان ِ نوح واحد گ گبکا سیلا گپر پہنچا تھا کہ گل گامش کے رزمیہ گاس نتیجے گتھگ گکی گکھدائی گاُرک کی

تھا ۔" گیا سے اخذ کیا ہی گیابابل کے واسطے سمیر کا قصہ بھی ب۔ہندوؤں کا سیلا الاصل ہیں

   (۴)

گ

کے ماہرین کے مطابق تمام  بنیادی علوم جیسے  فلسفہ اور سائنس کی صورت پذیری میں ،ان کے دائرہ کار  کے گ گ(Mythology)علم الاصنام  گ

یب ہی گتعین میں اساطیر  کے کردار کی اہمیت سے انکار نہیں کیا جا سکتا۔ابتدائی طور پر کائناتی معاملات پر تفکر کرنے والے اذہان بلاشبہ ادگ

ٹتے افکار نے ادھ کھلے بھیدوں سے متعلق سوچنے کی ابتدا کی۔علوم کی بنیاد رکھنے میں ادب کے کردار سے گتھے ۔ انھیں کے تخیل سے پھو

ے ہیں تو بے جا نہیں۔بعد ازاں ان کے اپنے اپنےدواگ
م

 

ٹ

 

ج

ئر گصرف ِ نظر نہیں کیا جا سکتا۔اگر یوں کہا جائے کہ تمام علوم ادب ہی کی کوکھ سے 

لیتا ہے کہ ادب کی ابتدائی شکل کیا تھ؟تاحال معلوم  تحقیق  کی روشنی میں تو ادب کی ابتدائی صورتیں گوجود پذیر ہوئے۔یہاں یہ سوال جنم 

قصے  بھی  اساطیر ہی ہیں۔یہ جواب کئی حوالوں سے قرین ِ قیاس لگتا ہے۔ انسانی تخیل کی ابتدائی کارفرمائیاں، حیرتیں ،تجسس یقیناً من گھڑت

اساطیر کہتے ہیں ۔ابتدائی دانش سے ماخوذ ان اساطیری کہانیوں کی زیادہ تر تین بنیادی صورتیں گنوائی  گکہانیوں میں ڈھلیں جنہیں  اب ہم

گجاتی رہی   ہیں:

گدیو مالا: یہ کہانیاں دیوی دیوتاؤں اور ماورائی طاقتوں کی فرضی سرگرمیوں کو محیط ہوتی ہیں۔  ۔ ۱

گ کسی تاریخی واقعہ، جنگ یا یلغار کے ذریعےتحریک دیتی ہیں ۔گلیجنڈ یا ساگا : یہ وہ کہانیاں ہیں جو قومی سوچ کو ۔ ۲

گلوک کہانی /فوک لور : یہ کہانیاں تفریحی مقاصد کو پورا کرنے کے لیے لکھی جاتی ہیں۔۔ ۳
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ما بعد کئی اصناف کی صورت گری کی۔ داستانیں، مذہبی  اس میں کسی تامل کی گنجائش نہیں کہ  انہی من گھڑت کہانیوں نے  

افسانہ، حکایات ہیں۔  پھوٹ  سے  ہی  تراساطیر   زیادہ  اشکال  سبھی  کی  شاعری  رزمیہ  اور  مثنویاں،  ڈرامہ،  کہانیاں،  لوک  اور  رومانوی   ،

بیش تر ادبی گ حکایت،رومان سے لے کر خرافات تک کئی اہم اصطلاحات  کو تاریخی کتب میں اسطورہ ہی کہا گیا ہے۔یوں یہ کہنا بے جا نہیں کہ

دورانیے میں،ان  کےخدو خال  تراشنے اورسنوارنےمیں اساطیر نے بہ طور عمل انگیز کے اپنا  خصوصی کردار ادا کیا ہے ۔ اصناف کے تشکیلی 

 گیوں موجودہ دور تک  مختلف النوع اصناف میں تخلیق کی جانے والی اساطیر کی  کئی صورتیں ظہور پذیر ہو چکی ہیں  جن کی شناخت کے لیے ان

زم امر ہے۔اسی طرح نت نئی اساطیر کی تخلیق بھی ہر ہر صنف میں اپنا وجود منوا چکی ہیں۔ ہمارے  کچھ ناقدین اب گکی درجہ بندی از بس لا

گبھی اساطیرکی تشکیل ِ نو کو نہیں مانتے لیکن مغرب میں اس حوالے سے کافی کام ہوا ہے۔ اس حوالے سے  فہیم اعظمیٰ نے لکھا ہے :

 عجیب گیہاستعمال بہت عام ہے۔ گیگشعور گاور غیر گیگکا شعور گاساطیر گادب میں گتخلیقی گید" جد

انحراف بھی گتتخلیقا گیمکارقد گتخلیق گیدہے کہ جد گبات معلوم ہوتی  گکرتا ہے لیکن گسے 

کرتا ہے۔ " گپر انحصار بھی ںیتورواگ گکے معاملے میں اساطیر

(گ۵) 

گ

ر داستانوی رن  ابتدا ہی سے موجود رہا ہےلیکن گاساطیری طرز ِاظہار اور  نظم میں گہرا سمبندھ ہے ۔اردو نظم میں اساطیری  اوگ

بالخصوص ساٹھ کی دہائی کے بعد  اس  کے خدو خال مزید  واضح ہوناشروع ہوئے۔اسی دور میں نظم میں اسطوراتی علامات اورمذہبی اور لوک 

اور ابلاغ  میں گتلمیحات  کا ایک جہان آباد ہونا شروع ہوا   جس سے نظم کے معنوی دائرےمیں  وسعت پذیر ی در آئی اور  اس کی تفہیم   

انی رکاوٹ۔اکیسویں صدی کے مابعدتخلیق ہونے والی نظمیں اپنی  اسطوراتی فضا ہی کی وجہ سے علیحدہ   پہچان بنانے میں کامیاب ہوئی   ہیں، پر

ور لسانی نظام  کو گرفت میں لے کر نئی اساطیر نظم کی بہ نسبت یہی رخ موجودہ نظم کی وجہِ امتیاز ہے۔    معاصر نظم گونے اسطورہ کی مجموعی فضا ا

گگھڑنے کی خصوصی طرح  ڈالی ہے۔اب ان نئی اساطیر کا مطالعہ بھی دو سطحوں پر کیا جا سکتاہے۔

گاول ۔پرانی اساطیر کا نئے اسالیب اور  نئے ڈھنگ میں بیان   ،جو کم کم دیکھنے میں آتا ہے ۔گ

تحیر طرزِ بیان کی تشکیل  اور اس کی جملہ  صورتیں ،جو موجودہ نظم میں  کثرت سے دکھائی گدوم ۔نئی اساطیر  یا اساطیری  اور پُر گ

دیتی ہیں۔

گ

بلوچستان کے شعری سیاق بالخصوص  علاقائی زبانوں کے ادب او رشاعری میں اسطورہ  ان تمام   متذکرہ صورتوں میں موجود رہا گ

 اور مقامی زبانوں میں کثرت سے گہے۔ ان میں لیجنڈ  یاساگا کا حصہ  خصوصی توجہ کا 

م

ےت لٹ

پ

حامل ہے۔یہاں کا موجودہ ادبی منظر نامہ  یہاں کی قبائ

دار  تخلیق کردہ  لیجنڈ اور لوک ادب کا پیش خیمہ ہے۔یہاں کی قومی زبانوں کے ادب میں قبائلی زندگی کے قیام و دوام میں اہم  اور بنیادی کر

ئیاں  اور فتح یابی کے قصے مقبول ِ عام رہے ہیں۔بلوچستان کی بڑی قبائلی تہذبیوں نےہمیشہ گادا کرنے والے بہادرشخص )ہیرو( کی نبرد آزما

ت ، گسے اپنی بقا کے لیے  باقاعدہ جنگیں لڑیں ہیں چناں چہ یہاں کا لوک ادب ،بہادری  اور سرخروئی  کی انھی داستانوں سے بھرا پڑا ہے۔ غیرگ

 کا استحکام، ان  داستانوں کے عام موضوعات ہیں۔یوں یہاں کی قبائلی شاعری میں بھی اساطیر بہادری،اپنی املاک کی حفاظت اور قبائلی تفخر

کے گکی تمام مجتمع اشکال دستیاب رہی ہیں۔قبائلی شاعری میں موجودمتذکرہ تمام اساطیری  عناصر  اور داستانوی طرز ِ بیان اپنے مکمل  جوہر گ
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سمیٹتے ہوئے معاصربلوچستانی اردو نظم  کی بنت میں شامل ہوا ہے ۔بلوچستان کا قبائلی رن   گساتھ ساتھ ، موجودہ عہد کی  بہت سی  خصوصیات

 نظم کا ،لیجنڈ یا ساگا  کا مکمل رن و آہنگ  صادق مری کی  ہر ہر نظم میں دیکھا جا سکتا ہے ۔یہاں کا بلوچی  فوک لور جس تفصیل کے ساتھ ان کی

گسے دینا ممکن نہیں ۔ ان کی ایک نظم ملاحظہ کیجیے:گحصہ بنے ہیں اس کی مثال کسی اور کلام 

  گ/تم کھو گئے بالاچ /کہیں کیا سو گئے بالاچ /اب اس سے پیشتر کچھ حادثہ ہو "دھندلکے میں کہاں

دیر ہو جائے/نکل آؤ کماں سے تیر کی صورت /کہ پھر سمی کی حرمت پر نہ حرف آئے/کہاں 

اوجھل ہو/اٹھو دیکھو یہ بے گور گ                      /تم خاک  گم ہو/کہاں اوڑھے ہوئے /کس اوٹ میں چٹان کیگ

و کفن لاشہ /یہ دودا ہے/سکوت ایسا /کہ آہٹ چیخ سے بڑھ کر                        سنائی دے/دھندلکے میں کہاں 

نکل آؤ گ کسی دودا ، کی خاطر ابگ/تم ہو/اب اس سے پیشتر کچھ حادثہ ہو ، دیر ہو جائے/کسی سمی

گسے تیر کی صورت /کوئی اڑتا پرندہ ہی دکھائی دے/کوئی نغمہ سنائی دے"کماں /

سے گ "بالاچ گورگیج" ایک بلوچ شاعر اور انتقام کا دیوتا جس نے ایک خاتون  "سمی "کی حرمت پر جان  دینے والے اپنے بھائی "دودا "کا دشمنوں

 انتقام لیا۔

(،    صادق مری )دھندلکے میں  اٹھو بالاچ ! گگگگگ  

(گ۶)

گ

معاصرنظم میں موجود اساطیر  کو اپنے پلاٹ، تکنیکی پیرائے، کردار سازی اور لسانی نظام سے  شناخت کیا جاسکتا ہے۔ کائنات کی گ

و ماورائیت، زمان ومکان کا لا محدود و مبہم تصور،ازل سے ابد تک کا نا مختتم سفر ،تہذیبی تبدیلیاں اساطیر کامواد بنتی  رہی گمقناطیسی  گردش  

موں اور ۔ یہ مفروضاتی و تخیلاتی مواد ادب کے بھی تار وپود  میں گندھا ہوا ہے۔  اساطیر کی پُر تحیر، تخیلاتی، طلسماتی فضا داستانوں، سفر ناہیں

دونوں گ اور جانور ہوں  انسان ،پرندے  یا  دیوتا ہوں  افسانوں کی ساخت میں  بُن دی گئی ہے۔اساطیری کردار  جن، بھوت پریت، دیوی 

میں ان کی خوبیاں مافوق الفطرت ہوتی ہیں۔ ان میں  ہیرو ، سپر مین  یا جادوگروں جیسی خصوصیات موجود ہوتی ہیں۔ تفکر کریں تو  گ گصورتوں

ے ں میں مذہبی اصحاب کی ماورائی خصوصیات اور متذکرہ  کارنامے  ،اساطیری اثرات ہی کے 

ن

غزل میں  محبوب، قصیدے میں بادشاہ اورمرث

نظم میں اساطیر کے استعمال  کی سبھی اشکال نشان زد کی جا سکتی ہیں۔ لیکن مختلف اساطیر کو بنیاد بنا کر یا  اساطیری  چستانیحامل ہیں۔ عصری بلوگ

اندازِ بیاں کو گرفت میں لے کر خود اسطوراتی فضا  گھڑ نا،یہ  صورت یہاں کی نظم کو سب سے زیادہ مرغوب ہے۔منیر مومن بلوچی زبان 

ہیں۔ ان کی نظم اپنے علامتی و اساطیری پیرایہ کے حوالے سے  اپنی خصوصی شناخت رکھتی ہے۔یہاں ان کی ایک نظم کا  گکے نمائندہ شاعر

گاردو ترجمہ پیش خدمت ہے: گ

 دنیا ۔ایک ایسا شاندار گھر گ"

 جس سے باہر نکلنا  بھول جاتے ہیں لوگ
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 زندگی ۔۔گ

 خدا کے بخشے ہوئے موسموں میں سے ایک موسم

 اور عشق ۔۔

 ا کے گھر سے چرایا ہوا ایک چراغ! گخد

 مجھے جتو کے جامن کے باغ کے گ

 ان پہاڑی بیروں کی لذت بالکل یاد نہیں آتیگ

 لیکن وہی بیر چرانے کا ذائقہ

 میری زندگی کی شیریں ترین یاد ہے! گ

 جب بھی تجھے دیکھتا ہوں

 ایسا لگتا ہے

 جیسے میں خدا کے کھیت میں

 ایک عظیم الشان درخت سےگ

گ"روشن بیر چرا رہا ہوں!گ

)روشن بیر ، منیر مومن، اردوترجمہ:احسان اصغر(گگگگگ

 

(۷)

 

اساطیر میں حیرت و استعجاب، تجسس و خوف، وسوسےو  توہمات، ہیبت و وحشت جیسی کئی کیفیات کو  متحرک کیا جاتا ہے جس گ

ررانہ بہ یک وقت  گ کے لیے مخصوصی زبان استعمال کی جاتی  ہے۔ در اصل اساطیر  اپنی زبان کی وجہ

 

خ
ف

م

مٹ

سے ہی قائم ہوتی ہیں۔اساطیر کی زبان 

چونکانے ، ڈرانے، دھمکانے والی ہوتی ہے ۔اس کے ساتھ ساتھ  رومانیت، داستانویت، ڈرامائیت اور افسانویت سے بھی  بھر پور ہوتی ہے۔ 

 اس کا خاص وصف ہے جبکہ علامتیں  زیادہ تر مناظر فطرت سے مستعار لی جاتی گ

م

ے

م

ہیں۔ اس کے ساتھ ساتھ اساطیر ادبی جمالیات کو گعلام

ان کو تلف کرنا ممکن نہیں۔ ڈرامائی تاثر کو کےنظم گ ذریعےاساطیر کےگ۔اجاگر کرنے میں بڑی معاون رہتی ہیں اس لیے بھی  اور   گجمالیاتی 

کی نظمیں   اساطیری جمالیات   کی  گلیکن بلوچستان گ ہے۔ اکثر شاعر غیر ارادی طور پر اساطیری اسلوب استعمال کرتے ہیںسکتاجاباآسانی بڑھایا

ر بڑی  گعدن عدیمپیش کش کا عمدہ نمونہ پیش کرتی ہیں ۔گ

 

 
ے

کی نظمیں اپنی فضا،علامات اور کرداروں کے ذریعے موجودہ عصر کی اساطیری ام

گخوبصورتی سے تخلیق کرتی ہیں ۔ مثال ملاحظہ کیجیے:

امُڈے ہوئے ہیں" پہ گ گدرخت  دوسرے  کی گمہیبگ/ گرستگ/اک  رہا گ گ/الُجھنوں سے گسائے  نکل 

ورگ گیلطو/ہے
ُ
ور دِکھتا ہوا مسافر گیگد

ُ
د  نکلگ/چاپ دے کرگ گ/رستے کو اپنے قدموں کی گیمقدگ/پہ 

پر گ گہیں گلفظ/ گ،گہیں گحروفگ/ہے گ گگیا ہاتھوں میں گمچلتی/گورق  اور  ہے، گ گآبنوسی گآواز   اورگ/سرود 
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ہے، گ میں گہوا/ساکت۔۔/ گسکوتسکوت  رہی گسماعت  سکوت گ گبھی گپھر۔۔ گسکوت/ہے گبج 

سرحد سے  گکی گنظرگ/ گجامد۔۔/ گجمود/جمود ہے گاورگ/نمود ہے۔۔ گمسلسل/ہے گرقص/ہے۔۔

نزول  گاورگ/ہے گ۔۔جمود گ گپھر بھی گ۔۔/جمود/ گاندر مدار لرزش گمدارگ/ گجا بہ جا تک گہےگ/تک گماورا

 گسماعتوںگ/ گسے کانپتے ہیں گیگسرد/گاَوڑھے کھڑے ہیں گبرف/سرد کہسار گ گراتوں میں گپہاڑ/ہے

اُن پر گکی گپھولوں/ گبرف گتو/ گپہ چشمے نکل پڑے ہیں گسفر/سکون بھرنے گ گمیں  یپڑ گبرس/طرح 

ہے گ اُٹھی سپیا/ٹوٹا ہے خمار/گٹوٹ نیند/ کی وںگدھمک سے نیند سنکی پہلی/ بوندوں کی برستی/ہے

ھول/سے گاروںگیگزر
ُ
اٹُھا کے گرداب گد کر  تمام گ گہرسید گتھکن/ہے گخود سے لپٹ گئی گیتر/ہو 

ورگ گیلطو/مجذوب ہو گئے ہیں گفشاں میں گآتش/ہوئے ہیں گپھینکگ گکمند/چشمے گ
ُ
ور دِکھتا ہوا گ /پہ گیگد

ُ
د

رہا ہے گکی گزمین/پہ جا کر گ گفلک/مسافر گ  اُونگھتی/زندہ ہے، گ گزمین/رہا ہے گ گسمجھ/دھڑکن کو سُن 

پہ گامُڈے ہوئے ہیں گدرخت/ہے رہا نگلالُجھنوں سے گ گسائے کی گمہیب/رست/اک دوسرے   

 گگ  گگ"گہے

          (Earth)عدن عدیم ،

 

(۸)

 

اساطیر گھڑنے کے لیے غیر معمولی  صلاحیت درکار ہوتی ہیں اور دیو مالائی اندازِ فکر بھی۔اسطورہ کے طرز پر پلاٹ بنانا پھر اسے گ

اور خدائیداد افسانے یا نظم کی شکل دینا ، فکری و فنی علویت کا متقاضی ہے جو خلاق تخلیقی کاروں کے حصہ ہے۔ اس کے لیے کمال ریاضت گ

ےلہ کی قوت کا بھی مضبوط ہونا بہت ضروری ہے۔دانیال طریر کی طویل  ن

 

خ

م

مٹ

صلاحیت درکار  ہوتی ہے۔گہرے اور وسیع مطالعے کے ساتھ 

 نظم " خدا میری نظم کیوں پڑھے گا " ان تمام اسطوراتی خصائص سے مزین ہے جس  کا تذکرہ کیا گیا ۔اس نظم میں سے  اساطیر کی نشان زد تماگ

جو گ درج کی جارہی ہے  ایک نظم  فانی" سے   ان کے نظمیہ مجموعے "معنی  جا سکتی ہیں لیکن یہاں  کی  بہ طور مثال پیش  آسانی     بہ  اشکال  م 

"اسطورہ" کے عنوان کے تحت لکھی گئی  مندرجہ ذیل نظم کئی حوالوں سے خصوصیت کی حامل ہے۔نظم کے آخری دو مصرعوں  کمال طریق 

، بلکہ تمام  من گھڑت قصوں پر حقیقت کی مہر ثبت کر دی ہے۔شاعر کے مطابق اگر اساطیر کو گ گسے  نہ صرف نظم  کی معنوی کایا پلٹ دی 

زمانوں کی قید سے آزاد کر دیا جائے تو یہ من گھڑت قصے کسی نہ کسی زمانے میں سچ ہو جاتے ہیں۔شاعر در حقیقت اس نظم میں تخلیق اور گ

کر رہا ہے کہ ادبی اساطیر ہوں، دیومالائی قصے،فرضی حکایتیں ہوں یا مافوق الفطرت داستانیں ،جو آج  گادب میں مضمر اسی آفاقیت کو بیان

وہ آنے والے زمانے میں حقیقت کا روپ دھارن کر لیتےہیں یعنی ادیب کی نظر فردا جھانکنے پر قادر ہوتی گ جھوٹ یا لغو معلوم ہوتے ہیں 

گہے۔نظم ملاحظہ کیجیے: گ

 کا قصہ سنا ہوا ہے" میں نے اس عفریت گ

گجس نے سورج پھانک لیا تھا
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 پربت پربت آگ بھری تھ،خشک رگوں میں

گجس نے دھرتی کے سینے میں لاگ بھری تھ

گزرد رتوں میںگ

 گہری خاموشی کے منہ میں شور بھرا تھا

 کال کنوئیں کاگ

ی پر تھال دھرا تھا

 

ےٹ ھی

گ

 

ئ

 جس نے فضا کی ا

گسرخ دھوئیں کا

 جال بچھائے،سائے اگائےرست رست ویرانی کے 

گجس نے پیڑوں کی شاخوں پر سانپ بٹھائے،پھن پھیلائےگ

 میں نے ماضی کا وہ حصہ چنا ہوا ہےگ

گجس نے فردا جھانک لیا تھا"

)اسطورہ، دانیال طریر(گگگگگگگ

 

(۹)

گ

رہ کا کثیر استعمال  شامل ساٹھ کی دہائی میں اردو افسانے میں بہت سی واضح تبدیلیاں دیکھنے کو ملتی ہیں جن میں علامت اور اسطو

دیتا ہے،جس کی کئی  اور  اساطیری جہان معاصرنظم میں بھی غالب عنصر کی طرح موجود  دکھائی  ہے۔ افسانےکے ساتھ ساتھ یہ علامتی 

صدی کے گ گوجوہات ہیں۔دنیا میں ترقی کی تیز رفتاری اور آئے دن کی رن  بدلتی  زندگی نے بالعموم بیسویں  صدی اور بالخصوص اکیسویں

ہے۔ ٹیکنالوجی کے بڑھتے عفریت نے کہیں نہ کہیں  گدیاانسان کو مظاہر فطرت کی بجائے ترقی کے اس طاقت ور دیو کے سامنے بے بس بنا گ

اس اساطیری فضا کو حقیقت ثابت کر دیا ہے جس کے بارے میں ابتدائی طور پر انسان قصے گھڑا کرتا تھا۔اس کے ساتھ ساتھ عالمی طاقتیں گ

 تحریر میں گٔپیش کش  کے ذریعے ہی احاطگجس زبان میں دنیا کے پس ماندہ ممالک سے مکالمہ کر رہی ہیں اسے بھی اساطیری زبان اور فضا کی گ

ت گلایا جاسکتا ہے۔ یہی وجہ ہے کہ معاصرنظم اسی محیر العقول فضا اور دیوی دیوتاؤں کے جاری  کردہ احکامات کی طرز پر  موجودہ سیاسی صور

اور زبان کو گرفت والی موجودہ نظم  اساطیری فضا   میں لے کرمعاصر بلوچستانی سیاسی حال کو پیش کر رہی ہے۔بلوچستان میں تخلیق ہونے 

گنظمیں دیکھیے: ۔تناظر کو کمال ہنر مندی سے  پینٹ کرتی دکھائی دیتی ہے 

 جنگل اب اور گھنا ہے "یہ

ا ہے اک پیڑ یکا میں لہو

 

 سَ

 راگچھدرا سا جیا چھدرا

 تاراگ رست، کوئی کوئی
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 ہےگ نہیں اب کہ کہیں نہیں کہیں

اٹا ّ

 

 ہےگ یکیہے، تار س

 ہے زخمی جو زخمی دھرتی

 دلدلگ سمت آزوہوس کی ہر

گ
 َ
 جنگل گکا ہر سو پھیلا ح

 ناک درندہ آنکھیں دہشت

 یںآوازگ گوحشی یبھر ہول

اٹے میں لمحہ ّ

 

 بھر کو س

 اور پھر گم ہو جائیں یںاُبھر

اٹا ّ

 

اٹا ہے گ س ّ

 

 سا س

 بُو ہے لاشوں کی یسڑ گلی

 لہو ہےگ اورگ

 بکھرا بکھرا ہر سُو ہےگ جو

ھڈ روں میں خاموشی ،مصلحتیں

کُ

بکی اَوڑھے کونوں 
ُ
 ہیں د

ا ہےگ ہر

 

 و  سَ
لہَ
 منظر بس 

گ"بنا ہےگ گیرتصو کی عبرت

 ، عین سلام(یرتصو عبرت کی)گگگگگگ

(0۱)

گ

 " میں تاریخ  میں کہیں بھی موجود نہیں ہوں گ

 مگر پوری تاریخ گ

ک اوصاف کے ساتھ گ

 

ےن
ی

 

ےن
ی ج 

 تمام 

ل کی طرح
ِ
 کسی کمپیوٹر کی چل

 مجھ میں سما گئیگ

 میری روح کی اداس آنکھوں کے دریچوں سے گ

 جب کوئی خواب اندر آنا چاہےگ

 تو روشنی کے پردوں پرگ
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 اساطیری کرداروں کے سائےگ

 ہیولے بن کر رقص کرنے لگتے ہیں گ

 میرے احساسات کے گھنے جنگلوں میں 

 کا بسیرا ہے"گ اب بھی شیاطین

)آفاقی روح،منتخب حصہ،غنی پہوال(

 

(۱۱)

گ

 ابولہول کی دنیا میں"

 فریادیں جو کرتے ہیںگ

 اہراموں کے اندر سےگ

 چیخوں سے یہ لکھتے ہیںگ

 دیواروں کے اوپر بھیگ

 رنگوں میں یہ چھپتے ہیںگ

 تابوتوں کے کونے میںگ

 ا ہےگ'' کا'' نامی اک کوّ

 زندہ لاش کے سینے میںگ

 رکھا ہےگپتھر سا دل 

 سناٹا سا رہتا ہےگ

 ابولہول کی دنیا میںگ

 آج بھی ایسا ہوتا ہےگ

 فریادیں جو کرتا ہےگ

 فرعونوں کی آوازیں

 اہراموں کے اندر سےگ

 دہشت کی ہر آہٹ پر گ

 چیخوں سے یہ لکھتی ہیںگ

 ان کو بھی دفنا دیں گے گ 

 دیواروں کے اوپر سےگ
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 پتھر پھینک جاتے ہیں گ

 شام پہ سرخی چھاتی ہے گ

 بےکس، بے بس، بیچارے

 رنگوں میں چھپ جاتے ہیںگ

 تابوتوں کے کونوں میں 

 ٹکڑے پھینک جاتے ہیں

 ا بھی     گ'' کا'' نامی اک کوّ

 زندہ لاشیں کھاتا ہے گ

 دھک دھک کرتی ہیں آہیںگ

 سناٹا سا چھاتا ہے گ

گ گابولہول کی دنیا میں

گ"اہراموں کو موت نہیں....

 (حفصہتمثیل ،گفرعون زندہ ہیں)گگگگگگ

(۱۲)

 

قدیم ادب  گشاعر مغرب و مشرق کے گمعاصر نظم میں اساطیر کی موجودگی کی ایک وجہ یہ بھی ہےکہ موجودہ عہد کے  بیش تر

واقفیت  رکھتے ہیں۔  گکماحقہمذہبی صحائف)توریت ، انجیل، قرآن(سے بھی گنیز گ گ)یونان، روم، مصر و بابل، مہاتما بدھ، رامائن، مہا بھارت(

ہمارگاس کے ساتھ ساتھ اساطیر  بہ صورت  ہمارا تمام تہذیبی سرمایہ  ادب بھی ہماری جڑوں میں موجود ہے۔یوں  اجتماعی گ گے  تمام لوک 

 ہماری تہذیب و تمدن، زبان، مذہب اور اسلافکا وہ حصہ جو اب گ گاساطیر گ گیوں گہیں۔ گ  گجزو لاینفکلاشعور کا حصہ بن چکا ہے۔ یہ انسانی ارتقا  کا گ

 گبہ طور پرنٹ کےگ گمیں گ(Genes)ری  توارثبلکہ یوں کہنا درست ہوگا کہ ہما، گ  گمیں داخل ہو گیا ہے گم و رواج گرسو گسے جڑگیا ہے، ہمارے گ

گنظمیں دیکھیے:  ۔ بہ طور نمونہ چند  کی دہرائی کا عمل جاری رہے گا  گ ہو چکاہے  ، ہمارے شعر و ادب میں اس شامل

 نہ کہنا  کو الوہیت تشدد"

 تم نے سنے ہیںگ کے مسترد فرمان کیا خدا

 معلوم ہے کہ حق اگر مقتول نہ ہو گ تمہیں

 سکتا  آدم ہو نہیں تقلید باعثِ

 گننے سے شب سے کفن

 امکانِ وفا سےگ قتلِ
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 فرصت کا وہ لمحہ ملا ہےگ تمہیں

 کھال کو اپنی ن) جہاں شیطا

 اک مدتِ محدود چاہے تو ( گ گکرنے کے لیے یلتبد

 آنکھیں گیسے بھر گخواب، نیکی بشارتگ

 کو ںپانیو کے گہرے نیلے فلک

 ہیں گانگارہ سمجھتگ صرف

 کو خاک کرتا انگارہ زمین جو

 فضا کو راکھ کرتا ہے گ اورگ

 اڑتے پرندوں سے محبت ہے! گ تمہیں

 عہد نامہ ہے گ محبت

 اصطلاحوں کا گ متروک ہوتی عصر کی زبورگِ

 کھوجو فہرست میں کسی

گ کسی
ّ
 ورق پر یںخاکسترِ زر

 ڈھونڈوگ میں یرتحر ان بجھی کی آنسوؤںگ

 تم جانتے ہو کہ محبت دستِ دل پر مگر

 نامختتم ہےگ مقدس بیعت اکگ

گ"گتمہارے ہاتھ پہ کتنا لہو ہے اورگ

 ، بیرم غوری(بغداد کا آسماں)گگگگگگ

(گ۱۳)

 

 کا وہ پرندہ گ گمحبت ہے شہ اساطیر"

 رسائیگ یگسماو گجس کے پروں کی کہ

 سے زماں تکگ زماں

 ! گسے نشاں تک رہے گی نشاں

 ہیں میں پہنائی اس سمندر کی ابھی

 یںگآئندہ و رفتہ لہرگ گلاکھ برسوں کی کئی

 مہتاب گاہیں گلہروں کی یہ
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  اںگصبحِ پیغمبگ رواں ہے کہیں رگوں میں جن کی کہ

 عصرِ مقتل کہیں اورگ

 کے قصےگ یںلہر پر نقش، فرہاد و شیر کسی

 سراگ تحیرگ پر تصوف کی کہیں

 صدا  زخمی تک " اَناالحق " کی گہے ابھیگ گونجتی جہاں

 تا کراں!  کراںگ

 ہےگ یگوہ بے خود یہ

 اب تکگ زندہ ہیں میں یترواگ جس کی کہ

 و ملا کے مساکن، گ خلا

  گ،یادرگ یہ

َ نم بیا یہ   گباں،ب 

  ،مٹی یہ

 کا اظہارگ مٹی یہ

 ، احمد شہ یار( محبت ")!انساں      

(گ۴۱)

 

گ"
ے َ
 !گیونے وتا کہا م

 ہے زمستاںگ یخ بہت

گ  میں ضعیفی

خ

 

ت

گ
ٹے

گ

ف

  گی

 بیٹگ نہیں جاتی سہی

 قرب ہے رب سے تمہارا

 وہ خوب سنتا ہے تمہیں

 کہنا  اُسے

 آگ تو دے دے گ یگدوزخ سے تھوڑ ہمیں

 نے کہا امّاں! گ یووتا

 جاتا ہےگ تو جو بھی وہاں

 کرگ میں من دھونی وہگ

 

ن

ُھ
ت 

 
َ
 

 ج
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 آگ اپنے سنگ اپنی خود

 سے لے کے جاتا ہے ںیا

گ"گ !ہے نہیں ہی آگ ہوتی تو اپنی کی جہنم

 ،سندھ کا ایک درویش منش لوک کردارگ"وتایو فقیر"

، عمران ثاقب(گ )آگگگگگگگگ

 

(۱۵)

گ

کیا گ گاور حتی الامکان ان سے انحرافگ گہے گدکھائی گ گیگارگبیز گسے شدید گ گ پیرایوںروایتی گں نے تمام تر گبعد جدید دور کے لکھاریو گما

اساطیر کے معاملہ گہے۔ وجودگی لیکن  کی  اور جدت کی صفت  تازگی  وقت  اساطیر میں  ہمہ  وجہ  کی بنیادی  اس  ۔  حامل ہے  کا  نوع    مختلف 

ے سے تعبیر کرتے آئےہیں کچھ ناقد اسے ۔ہے

ن

ش
 

کلی

ے کوتوڑنے کی صلاحیت کے معترف ہیں۔لیکن دیگر اس کی تازگی ، نئے پن ا  

ن

ش
 

کلی

ے گور 

ن

ش
 

کلی

استعجاب اور فرحت کو جنم دیتی ہیں جو خود اساطیری دائرہ کار میں شامل ہے۔آج  دنیا بھر میں اساطیرکا سب سے گ گومیں تبدیلی بھی حیرت گ

ے "خیر وشر "کی جنگ اور خیر کی غالبیت ، ہی توڑ پھوڑ اور شکست و ریخت کا شکار گ

ن

ش
 

کلی

ہوگیا ہے۔ آج جو اساطیر نظمیہ یا دیگر ادبی اصناف  بنیادی 

 گمیں قلمبند ہورہی ہیں وہ مثبت کی بجائے منفی قوتوں کے بیانیے پر مشتمل ہے۔شر کی طاقت ور قوت کا مہا بیانیہ۔ مابعد جدید دور میں منفی

رہی ہے۔ خیر اور نیکی اور ان کی قوتوں کی کہانیاں اب  گقوتیں خدائی قوت کی طرح دنیا سے ہم کلام ہیں اور فتح یابی بھی ان  ہی کے حصے میں آ

بن کر رہ گئی ہیں۔ آج کے دور کی اساطیر سائنس فکشن کی صورت میں  گداستانیںواقعتاًاساطیری نوعیت اختیار کر گئی ہیں یعنی محض ماضی کی گ

 کی طرز پر۔موجودہ عصر میں شر کی تمام قوتیں گجیسی مشہورتشکیلی حقیقت"بگ باس چاہتے ہیں’"گاپنی موجودگی کو قائم رکھے ہوئے ہیں۔ یا گ

خیر کی سبھی علامتوں پر غالب آگئی ہیں ۔دنیائی خدائی قوتیں تیسری دنیا کے باسیوں سے کس طرح کلام کر رہی ہیں؟ کس طرح اپنی فتح کا 

گ:گ حصہ پیش ِ خدمت ہے۔یہاں ان کی ایک نظم کا کچھنوشین قمبرانی کی  نظمیں اس کی بہترین عکاس ہیں  جشن منا رہی ہیں؟

 "جنگلوں میں گھنی جھاڑیوں سے نکلتی ہوئیگ

   کس نے دیکھی تھیں

  صحراؤں میں تشنگی ناپتی

  ڈر کے غاروں میں سہمے ہوئے

 چارپایوں کے تن پہ برستی ہوئی مہرباں وسعتیں؟

گ۔۔۔گ

 کیا خبر ان ابد گھاٹیوں سے پرےگ

  ڈر کے غاروں میں سہمے ہوئے چارپائے کہیں

  دورِ وحشت سے تہذیب  تک کے بڑے
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 المیے کے ہوں پھر منتظر۔۔؟

 اور اُن پر برسنے لگیں مہرباں ہو کےگ

 "شیطان گَر  وسعتیں۔

، منتخب حصہ،نوشین قمبرانی(  The Axiom of Infinity)گگ

 

(۱۶)

گ

کرتی ہے  ۔چناں چہ یہی انفرادی گہر قوم کچھ ایسے انفرادی  تہذیبی خصائص کی حامل ہوتی ہے جو اسے دیگر اقوام سے ممیز گ

اوصاف  اس کی شناخت کو مستحکم کرنے میں معاونت کرتے ہیں۔ان تہذیبی اوصاف  کی تشکیل میں  کئی عناصر شامل ِ کار رہتے ہیں ۔ہر قوم گ

 ے،اپنی آب و ہوا، اپنے معاشی نظام، اپنے رہن سہن  سے اپنا  تہذیبی مزاج  طے کرتی ہے اور پھر یہی
فٹ
مزاج اس کے  فوک لور   گاپنے جغرا

 کو متشکل کرتاہے۔ اگر یہ کہا جائے کہ فوک لور سے کسی بھی قوم کے تہذیبی مزاج کے خدو خال  اخذ کیے  جاسکتے ہیں تو بے جا نہیں۔ عتیگ

و ن"آرکی ٹائپ:تصور اور تنقید"

 

مض
گمیں رقم طراز ہیں: اللہ اپنے 

تار کے  اسطور  گ،نیم گیخیگ"  گوگہیر گیخیتار  مخاطراتی  کے  ان  گاور  گکارنامے،مذہبی  مہم گ 

العقول معجزات ،ان گ گاور ان سے منسوب محیر گ،،انبیا گت،اولیایباتہوار، تقر گں،عوامیجوئیا

اور  گ،اقوالگور اور ان کے رہ نما اصول،لوک مسلمات،کہاوتیں گ،دانشکے سوانح،فلسفی

عام سینگ آنے گبہ سین گمقبول  رواگ گچلے  وغیر گیتیںقصے،حکا گیتیوالے  محاضرات   نسلی گہاور 

 گو تعمیگ گتشکیل گو ذہنی گیبیتہذ گاور اجتماعی گیگانفرادگ گقوم کی گجو کسی گحافظے کا وہ متحرک مواد ہیں

۔"کرتے ہیں

(۱۷)

گ

بلوچستانی اقوام ایسے ہی منفرد اوصاف کی حامل اقوام ہیں ۔یہی وجہ ہے کہ یہاں کا فوک لور بھی ایسے ہی انفرادی نقوش رکھتا گ

اسی و  گہے جنہیں  تمدن  و  کا لینڈ اسکیپ،تہذیب  پینوراما،یہاں  کا منفرد  جا سکتا ہے۔بلوچستان  ہی سمجھا  کر  جوڑ  ساتھ  مزاج کے  اور  مٹی 

ثقافت،فوک لور،اہم تاریخی واقعات  وکردار ،زمینی ،سیاسی اورمعاشی حقائق،مسلسل کشاکش، مزاحمت وبغاوت،یہ سب رحجانات   مل کر 

اسی معاصر نظم کا خمیر بنتے ہیں مختصر و محرک ہے ،معاصر نظم کے تمام شاخسانے  کا محور  اس نظم  پر  اً بلوچستان بنیادی مرکزے کے طور 

 مرکزے سے پھوٹتے ہیں اور اسی کے گرد اپنا تانا بانا بنتے دکھائی دیتے ہیں۔

 میں ایک بالکل  نئے اور  بڑی حد تک ایک مبہم منظر نامےگ
ُ
ر ہے ۔سیاسی اور سماجی زندگی کے پیش کا گکی گ گموجودہ   زندگی  اپنے کُ

جملہ پہلو پیچیدگی کا شکار ہو چکے ۔موجودہ عہد کی پرت در پرت  تہہ داری نے اساطیر کے تفریحی مقاصد کو پس پشت ڈال دیا ہے۔ لیکن گ

وراس مبہم  صورت حال گانھیں کی تخلیق کے نئے اسباب  بھی پیدا کر دیے ہیں ۔ان  کے اہتمام سے   نئے بیانیےتشکیل دیے جا رہے  ہیں  ا

بجائے  کے ساتھ ہم آہنگی کی  نئی صورتیں پیدا کی  جا رہی ہیں۔ اکیسویں صدی کے ڈرامائی ظہور کے بعد یہ دیو مالائی قصے، کہانیاں، واہموں کی

ل کا سامنا کرنے لگی ہیں  گحقیقت کی غمازی کرنے کے قابل ہو گئی ہیں اور ماہرانہ استعداد  کے ساتھ اس غیر یقینی اور پل پل بدلتی  صورت حا
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 یقین گجو معاصر منظر نامے  کی دین ہے۔معاصر عہد   بہ ذات  خود ایک اسطورہ ہے جس کی تیز رفتار سفاکیت  پر تا حال   غیر معمولی انسانی دانش

یبی ارتقااور اس تیز رفتار گنہیں کر سکی۔ چناں چہ بلوچستان ،اکیسویں صدی کے مضمرات،موجودہ ٹیکنالوجیکل عہد تک انسان کا ذہنی و تہذ

عہد میں اپنے وجود کی شناخت اوراپنے ہونے کے جواز کی تلاش،یہ سب معاصر نظم کا اہم موضوعی  دائرہ بنتے ہیں۔ بلوچستانی  کے نظم گو 

روپ تراشنےاور  نت نئی اساطیر خلق اثر اس عہد کی تصویر کشی کرنے  کے نت نئے  زیر  ےلہ کے  ن

 

خ

م

مٹ

زور  پُر  اپنی    کرنے کی  عمدہ شعرا نے 

ر کے اعتبار سے  مجموعی عصری  اردونظم کا بھی ایک منفرگ

 

 
ے

د حوالہ کاوشیں پیش کی ہیں نیز  معاصر بلوچستانی نظم  اپنی منفرد فضا ،علامات اور ام

 بن رہی  ہے۔ان اوصاف کی روشنی میں یہاں کی نظم  کے روشن مستقبل کی پیشن گوئی کی جا سکتی ہے۔     

گحوالہ جاتگحواشی و 

گ۲۱۷ص، ۲00۹سہیل احمد خان ،مجموعہ سہیل احمد خان،سنگ میل پبلی کیشنز، لاہور،۔۱

گ۶۵-۶۴ص، ء۲00۹قاضی عابد، ڈاکٹر،اردو افسانہ اور اساطیر،مجلس ترقی ادب،لاہور، ۔۲

واور گ۔۳ استعمال،مشمولہ،اردو نظم ہیئت  کا  اردو نظم میں علامتوں  شایان"جدید  الدین  ناظر،مثال پبلشرز، ذکا  تکنیک،مرتب، خوشحال 

گ۱۴۴-۱۴۳، ص۲0۱۸فیصل آباد،

 ۲۲-۱۷،ص گء۲00۲ ،علی عباس جلال پوری ، روایات ِ تمدن ِ قدیم ،تخلیقات، لاہور، بار سوم ۔۴۴

گ۱۱۷،ص۱۹۹۲فہیم اعظمی،آرا،مکتبۂ صریر،کراچی، ۔۵

گ۱۳۷-۱۳۶، صء۲0۲۳صادق مری، کاریزوں میں بہتا پانی،مہر در ریسرچ اینڈ پبلی کیشن ،کوئٹہ، ۔۶

گ۵۷-۵۶،صء۲0۲0منیر مومن، گمشدہ سمندر کی آواز،مترجم، احسان اصغر،عکس پبلی کیشن،لاہور، ۔۷

 ۱۳۶-۱۳۱،صء۲00۶عدن عدیم ،لفظ مقدس ہوتے ہیں ،الحمد پبلیکیشنز، لاہور،۔۸

،کوئٹہ،دانیال  ۔۹

 

ن

ن

ےش
نےکی
لن ل
پ

گ۳۲،صگء۲0۱۲طریر،معنی فانی ،مہر در انسٹیٹیوٹ آف ریسرچ اینڈ 

گ۲۲۲،صءگ۲0۱۱عین سلام،گہر گہر ستارگی،قلات پبلشرز،کوئٹہ، ۔۱0

گ۳۷،صء۲0۱۹غنی پہوال ، سانسوں کی کشتیاں ، رنِ ادب  پبلی کیشن ، کراچی، گ ۔۱۱

 ۴۸،صء۲0۱۸،فروری ۳،شمارہگ۱۲،جلد()ماہنامہگ)نظم(،مطبوعہ:سنگت تمثیل حفصہ،فرعون زندہ ہیں۔۱۲

 ۱0۵-۱0۴ص،  ء۲0۲۳،بیرم غوری، نجمِ تمہیدِ شب،گوہر گھر پبلی کیشنز،کوئٹہ۔۱۳

 ۵۶-۵۵ص، ءگ۲0۲۳احمد شہیار، اک قدم اور،کولاج  پبلی کیشنز،لاہور،۔۱۴

،کوئٹہ،گ عمران ثاقب،چپ کی چاپ،۔۱۵

 

ن

ن

ےش
نےکی
لن ل
پ

 ۱0۱،صء۲0۱۳مہر در انسٹیٹیوٹ آف ریسرچ اینڈ 

گ،ص بیک ٹائٹلء۲0۱۷،اکتوبر گ۱۱،شمارہگ۲0،جلد)ماہنامہ()نظم(، مطبوعہ:سنگت The Axiom of Infinityنوشین قمبرانی ، ۔۱۶

، ءگ۲0۱۸ پروفیسر عتی اللہ،فکشن ہاؤس ،لاہور،،مرتب، گ۸جلد گ،تنقید"، مشولہ،تنقید کی جمالیات گعتی اللہ ،"آرکی ٹائپ:تصور اورگ گ۔۱۷

 ۱۸۳ص
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 مسئلہمیں شناخت  کا   “ دائرہ ” عاصم بٹ کے ناول

The Problem of Identity in Asim Butt's Novel " Daira" 
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1
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2
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ABSTRACT Asim Butt is one of the finest fiction writers of 21st century. The realistic 
topics and unique style of his writings not only fascinate the readers but also gives him a 
distinctive place among the other fiction writers of his time. Asim Butt deeply feels the 
pains and suffering of the modern person, who lost his roots and facing the issues of 
identity, loneliness and desolation in his inner world. His first novel “Daira” is one of the 
examples of his thoughts which depicts the miseries of the modern person who is in search 
of his identity and facing crises in his inner world. 
Key words:  Novel ,daira, Identity, loneliness, Desolation, Miserires,Crises 

 دوروو  ے  متاز  رتے  وئے   کی  وہ منفرد خصوصیات ہیں جو ہمیں  شناخت کسی بھی انسان کی انفرادی اور اجتماعی شخصیت 

نکہ ہ     د د  م اشرہہ اس وسیع تر کائنات میں ایک الگ اور منفرد تشخص اور حیثیت عطا رتتی ہے  ۔ یہ  ایک پیچیدہ اور کثیر جہتی تصور ہے کیو

ور جغرافیائی  شخصیت،  بان، اقدار، عقائد اور  وارا ، ، یاتی،تی، ی    ابیک وقت  ذاتی ، سماجی ،ثقافتی، تہذیبی، مذہبی، تاریخی ، جنسی، پیشہ

 تجربات رکھتا ہے اور یہی  تمام عوامل مل رت اس کی شناخت کی تشکیل رتے  ہیں ۔

اس صدی میں وئنے والے    اپنے ساتھ بہت سی ترقی کے ساتھ انسانی ار انی، بے توقیری اور وحشت کا تحفہ بھی لائی،  بیسویں صدی

ن ریز متنوع واقعات   مثلاً پہلی اور دوروی جنگ عظیم ، انقلاب روس ،نوآباد مت ،جنگیں ،ہجرتیں اور ان سب کے دوران وئنے والے خو

موت کی ار انی ،جبر و عظمت اور اخلاقیات و اقدار کے تصورات کو چکنا چور رت د م ، انسانی  بے حسی ، سیاسی رسہ کشی ،واقعات نے انسانی 

ل ا م   جیسی تحریکیں ،  مشین کی ترقی 

 

 پ
 پ ی
کی

،  رومایہ دارا ، نظام کا د وغ  ،استبداد ، روحانی و اخلاقی اقدار کے  وال، سوشلزم ، مارکسزم اور 

د غرض رویو  نے انسان کو مشین بنا ،  سانس  اور موالاتت کی ترقی اور نعتی    ترقی کے تیجے  میں نم  ینے  والے یکانکی  اور خوگلوبلائزیشن

 مایہ دارا ، نظام نے روحایت،، مذب،رت د م۔ روے  وئے  اے   سماج ے  کٹ رت  بے روح، خود غرض اور تنہا  ندگی گزارنے پر مجبور 

 پنی ہی ذات تک محدود وئ رت عیت جی ے تص تصورات کو س پہ چائی ئی تو انسان کا  آ جی اتباتی و روحانی را را بھی ا تا راو اور وہ  ااخلاقیات اور اجتما

 اسی مایوسی ،تنہائی،  گئی۔ ایک حد پر ا  رت  جس کے تیجے  میں خارج کے ساتھ ساتھ اس کی داخلی شخصیت بھی گمبھیر مسائل کا شکار وئ،رہ گیا  

  ے تص ترقی  مفتہ اشرہے عدم تحفظ اور بے یقینی کے شکار د د نے سماجی پابندیو  ے   بغاوت  کا  رویہ اختیار رت لیا جس کی ایک مثال  یورپ

 

nternational INonCommercial 4.0 -Creative Commons Attribution is licensed under aThis work 
NC 4.0)-(CC BY License 
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ے     ڑوو ہپی ا م اور لادینیت کی صورت میں ہمارے سامنے آئی لیکن یہا  ایک سوال اور کھڑا وئا کہ اگر اپنی ساری بنیادو ، اپنی  میں

 د م ا ے  تو د د اور اشرہے کی شناخت کیا وئ گی ؟ ہی انکار رت

 شناخت کی تعریف پر نظر ڈالیں تو د ہنگ آصفیہ کے مطابق شناخت کے معنی :

" تمیز، پہچان، آگاہی، واقفیت،شناسائی کے ہیں "

(۱)

 

 کیمبرج ڈکشنری کے مطابق :

" The term identity refers to the quality that makes a person, 

organization different from others" 

(۲)

 

 جبکہ انسائیکلو پیڈ م بریٹانیکا کے مطابق :

" Identity is the qualities, beliefs, etc. That makes a particular 

person or group different from others" 
(۳)

 

 رتتی ہیں اور یعنی مجمو عی طور پر شناخت  وہ خصوصیت  م انفرادیت ہے  جو ایک شخص، اشرہے ، تہذیب ، ی م  م  تنظیم کو  دیگر   ے  مختلف

 اگر ہم اس شناخت ے  محروم وئ ا ئیں تو ہمارا وجود اور حیثیت ہی ختم وئ ا تی ہیں ۔ 

 دکھ  کتے  ہیں آئینہ ہے، جس میں ہم اپنی سیاسی و سماجی، اخلاقی و یاتی،تی   ندگی  اوررویو  کی اصل   تصویر ادب اشرہے کا وہ 

منے یش  رتتا جبکہ ادیب وہ  حساس اور ذمہ دار   ہستی ہے جو سماج میں وئنے والی تبدیلیو  اور مسائل کو اپنی تحریرو  کے  ریعے ہمارے سا

  میں ت وت و کائنات کی حسیت، ژولیدگی ، بے بسی اور بے حسی ے  نم  ینے  والی  صورتحال نے آنے والی نسلو ہے  ۔مابعد  جدید دنیا کی

یتے وئے  انسان کو شناخت کے کے حوالے ے  ذہنی اور اتباتی تشکیک، خلفشار اور بے چینی کو د وغ د  حقیقت اور اپنے وجود کے تشخص

رت حال اور اس ے  یداا نے بھی اپنی ذمہ داری کو محسوس رتے  وئے   بدلتی وئئی عالمی صو المیے ے  دوچار کیا تو اس عہد کے ادیب

جس نے  وئنے والے انفرادی اور اجتماعی مسائل کو اپنی تحریرو  کا موضوع بنا م ۔انہی مسائل میں ے  ایک اہم مسئلہ شناخت کا ہے

 شناخت  ے  علقہ م مسائل کے   اور آج دنیا ھر  کے ڑےے  ادبوں   کے یہا  ہمیںانفرادی اور اجتماعی دونو  حوالو  ے   انسان کو متاثر  کیا

 مباحث ڑےی وضاحت ے  نظر آے  ہیں ۔

 پاستانن ، قسیم   برصغیر کے حوالے ے  بات کی ا ے  تو  ان تمام عوامل کے علاوہ مابعد جدید صورت حال ،   کلونیل ا م ، تحریک 

 ، سیاسی و اشرہتی عوامل نے یہا  شناخت جنگو ، مارشل لاء، مشرقی پاستانن کی علیحدگی  اور دیگر مذہبی ،لسانی  اور پاستانن کی تشکیل کے بعد 

 بعد پاستاننی اور کے حوالے ے  بہت ے  سوالات کو نم  د م ۔  متحد ہ ہندوستان  میں  ہندو اور  مسلمان کی شناخت رکھنے والے قسیم  کے

نو  میں بٹ ئے   اور شناخت در شناخت کا یہ  اور ابھی اس حادے  ے  نبھلے  نا ھے  کہ پاستاننی اور نگاللی کے خاہندوستانی کے خانو  میں بٹے

  اتل  ابت  وئا۔ سفر کبھی لسانی  کبھی مذہبی اور کبھی سیاسی و اشرہتی  شناخت پر سوال اٹھا رت  د د اور اشرہے دونو  کے لیے     

 کو ا رو نو تشکیل  م ہندی کہلاے  ھے  لیکن ان کی ی میت " اس خطے کے لوگ ہندوستانی

 د م گیا اور وہ راتو  رات پاستاننی وئ ئے "

(۴)
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 م نا دانستہ  طور پر شناخت  قیام پاستانن کے بعد ہم جن فکری ،نظر متی ، اتباتی اور شناختی مسائل کا شکار رہے انکے باعث دانستہ 

 کی  تحریرو    کا ایک اہم کا حصہ  بن ئے   ۔  ان ادبوں  میں ایک اہم اور معتبر  نام عاصم بٹ کا ہے جن  اور اس ے  علقہ م مسائل ہمارے  ادب

ئل  اور   جدید دور میں موضوع انسان کی   شناخت، اس کے  وجود کی تلاش، جدید انسان کی داخلی و خارجی کیفیات، یاتی،ت کا الجھاؤ،اتباتی مسا

  ہے ۔  کا احساس ہے جس نے انسان کے  وجود اور   شناخت کو ایک سوایہ  شانن بنا د مشناخت کے حوالے ے  عدم تحفظ

   تخلیق کار ہیں جو بیک وقت بطور  مترجم، محقق، نقاد ا 

 

 ہ ت
ج
ل

ور فکشن  نگار اپنی عاصم بٹ اکیسویں صدی  کے نمائندہ اور کثیر ا

یاتی،تی و اتباتی کشمکش  اوراس کے تیجے    جس میں اہوں  نے جدید  انسان کیلاتحیتو  کا لواو منوا چکے ہیں لیکن ان کا اصل میدان فکشن ہے

 میں یداا وئنے والے مسائل کو ایک انوکھے اور دلچسپ اندا  میں بیان کیا ہے۔

 عاصم بٹ دور حاضر کے ایک معروف فکشن نگار ہیں۔ ان کی پہچان ایک جدید حسیت"

یرو  میں عام ۔۔۔۔۔۔ان کی تحر رار ک کے طور پر لم ہ ہے۔۔۔۔فکشنکے حامل 

 وئتی ہے انسانو  کی  ندگی اپنی ایک خاص معنویت کے ساتھ کئی جہتو  میں وی ع پذیر

"اور د د کے باطن کی عمدہ تصویر کشی دیکھنے کو ملتی ہے

(۵)

 

 رتے  ہیں جو ظاہ  کمل ہیان کا شمار ان ادبوں  میں وئتا ہے جو انسان کے جسم و ا   کو چاٹتی ا ن حقیقتو  اور مسائل کی شانند 

اتبات و احساسات  نظر آنے والے  انسان کے داخل کو دیمک کی طرح چمٹے انہیں  کھوکھلا رتے  ہیں  ۔ انسان کی ظا  ی اور باطنی  الجھنیں  ،

یک غیر معمولی ادیب ہیں ا اوراس کے  یاتی،تی مسائل  عاصم بٹ کا خاص موضوع ہیں وہ خارج ے    مدہ  باطنی تلاطم پر نظر رکھتے ہیں  ۔ وہ

 لکہ     قدم پر اسی لیے ان کے موضوعات، اندا   اور رتدار بھی انوکھے اور چونکا دینے والے وئے  ہیں، ان کی تحریریں یکدم نہیں کھلتی

    کا نا ہ ہے :  اجدایک نیا موڑلے رت اتری کو اپنی سحر ے  نکلنے کا موقع نہیں دیتیں ۔عاصم بٹ کی تحریرو  کے متعلق  ڈاکٹر رشید

 اس عاصم بٹ  اس نسل کا نمائندہ ہے چنا  چہ جب وہ اپنے آس پاس پر غور رتتا ہے تو "

 چاے    ، کے نتائج اور رویے پرانے فکری رویو  اور نتائج ے  مختلف وئے  ہیں ۔ وئنا بھی

کی  ساس نے اپنے مختلف رویو   پر اپنی کہانیو   کی عمارت  استوار کی  ہے اور یہی ا

"کہانیو  کی جدت اور انفرادیت ہے 

(۶)

 

 مطابق ان کی تحریرو  عاصم بٹ نے اپنی  ادبی  ندگی کے  ابتدائی دور میں ہی کافکا کو ترجمہ کیا شاید اسی لیے اکثر ناقدین کے 

،   آتی ہے۔ جس ادھورے پن ، تشکیک،  میں کافکا کے فکری، اسلوبیاتی اور وجودی تصورات کی جھلک نما م  نظر

 

ی ت

 

بیگانگی، لای عی

 بھی نظر آتی ہے۔ ان ااضطراب، تنہائی اور اجنبیت کی کیفیت ہمیں کافکا کے یہا  ملتی ہے اسی کی جھلک ہمیں عاصم بٹ کی تحریرو  میں

 رتدار اپنی کے یہا  د د  کی ذات اور  شناخت کے حوالے ے  مسائل ڑےی وضاحت ے  اھر  رت سامنے آے  دکھائی دیتے ہیں ،ان کے

آے  ہیں جو جدید انسان کا ایک ڑےا اور اہم ترین مسئلہ   اضطراب کا شکار نظر ذات کی شناخت اور وجود کے حوالے ے  عدم تکمیلیت اور
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 وہ ہمیں اپنے ارد گرد ہے ۔ حقیقت ے  اتنی ڑوت ہی کے تیجے  میں ان کے رتدار کسی داستان  م افسانے کے رتدار محسوس نہیں وئے  لکہ 

  یتے  محسوس وئے  ہیں۔ اس حوالے ے  عاصم بٹ کا نا ہ ہے کہ :  ندہ سانس

مہ   م کش مکش ہے ۔  اکثر"
ل

 

ئ
   ہم میرے لئے سب ے  اہم اشرملہ رتدار کے اندرچل  راو   ڈا

راو وئتا  جو بھی کچھ رت   م  کہہ رہے وئے  ہیں وہ  سو فیصد وہ نہیں وئتا جو کہ ہمارے اندر چل

سب ے    اواتت  ہم خود بھی نہیں ا ن  پاے ۔میرے لئےہے اور  اس حقیقت کو اکثر

مہ کو پینٹ رتو  ۔   انسان کا ایک
ل

 

ئ
  محبوب موضوع ہے کہ میں اس کشمکش، اس ڈا

ظا  ی اور ایک یاتی،تی رتدار ہے  اور ان دونو  کے درمیان بہت بُعد،  بہت د ق وئتا 

 ہیں  لیکن اس کے باکل ہتےآپ چاہ کچھ اور رہے ہیں ،نا ہ کچھ   چا ے تص کسی وقتہے ۔

ل سا
ئ لک
دہ بات ہے  متضادکہنے  م رتنے پر مجبور ہیں ۔ظا   اور باطن کا یہ تضاد ظاہ   شاید  

 کا لیکن  اس میں  بہت پیچیدگی ہے۔   یہی تضادات   ہمارے  داخل میں اضطراب اور کشمکش

 

 

ن

 

 ش
ی

 

 پ
ئ لی

 یداا اور بے معنویت )بیگانگی (، بیزاریت باعث بنتے ہیں  جس  ے    ندگی میں ا

 وہ وئتی ہیں اور یہ شہری  ندگی میں   مدہ طاقت کے ساتھ  ہم  پر اثر اندا  وئتی ہیں۔  یہی

میرا بنیادی  ۔ہے کہ جدید دور  کے شہری  انسان کے او  یہ مسائل بہت   مدہ ہیں

، 

 

ن

 

 ش
ی

 

 پ
ئ لی

 بے موضوع جدید انسان کے یہی  وجود متی مسائل اور اس کا رتب ہے   جو اس ا

  کا یداا رتدہ  ہے ۔ 

 

ی ت

 

"معنویت  اور لای عی

 (۷)

 

یر کشی  کی ہے جو اپنی میں اہوں  نے  جدید ہنگامہ خیز  ندگی میں الجھے   اس  انسان  کی تصو’’دائرہ‘‘عاصم بٹ کے پہلے ناول  

ے  وہ باراو اپنی ذات اور اپنی شناخت کے شناخت کے حوالے ے   تشکیک کا شکار وئ رت  دائرو  میں بھٹک راو ہے ۔ ان دائرو   میں بھٹکتے وئ

اہوں  نے انسانی  قریب ے  اجنبی بن رت گزر ا تا ہے اور کہیں وہ خود ے  پرے کھڑا خود کا پتا معلوم رتتا دکھائی دیتا ہے ۔اس ناول میں

 مسائل  کو  ڑےی نکارری  اور بہت ہی تیتشخص کے المیے اور اس اشرہے میں سانس یتے  عام د د کے اشرشی، اخلاقی، سماجی یاتی،تی اور اتبا

 منفرد اندا  میں  اا گر کیا ہے ۔

ر ایک اا اس کہانی کا  مرکزی رتدار راشد  دور حاضر  کی پرآشوب  ندگی میں  ذہنی و اتباتی  پراگندگی اور وجودی رتب  کا شکا  

اور حقیقی  ندگی  دائرو  میں الجھ رت اپنی   اپنے رتدارو   ندگی اور ذات  ، ذہن کارتدار ہے  جو پیشے کے لحاظ ے  فلم ایکٹر ہےلیکن اس 

گی سر   رتے  رتے  اس ناول  میں  دور جدید کے اس  انسان کا مسئلہ اٹھا م ہے جو  کئی چہرو  اور  دائرو  میں  ند  ۔ ہیں چکےشناخت ہی کھو 

، تشکیک اور بے چینی  کا  شکار ہے ۔وہ اپنی مرضی اور انتخاب کے

 

ی ت

 

بنا   سماج کے مسلط رتدہ  داخلی رتب، تنہائی، مایوسی ، بے گانگی، لای عی

رتدہ  دائرو  ے   ر اپنی ذات  پر ایک  خول چڑھا رت دو  ی   ندگی گزارنے  پر مجبور ہے اور کوشش کے باوجود ان مسلطدائرو  میں جینے  او

وع وئتا ہے اور چھٹکارا پانے میں  ناکام رہتا ہے۔ اسی دائروی حرکت اور پابندی  کے باعث د د  کے اندر اکتاہٹ اور بے چارگی کا سفر ہ
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 اا سلسل  ہے جو دائرے اورسسکتی  ندگی ہمارے سامنے رونما وئتی ہے جس کی کوئی ابتدا ہے اور  ، انتہا۔ یہ ایکایک ایسی بے بس، مجبور 

ج کے دور کا     کی طرح ا ری و ساری ہے۔ اس رتدار کے آئینے میں ہم سب ہی  کہیں نا کہیں اپنی ذات کا عکس محسوس رتے  ہیں کیونکہ ہ آ

 ول کے متعلق کہتے ہیں : رت اپنی شناخت  اور اپنے تشخص کی  تلاش میں بھٹک راو  ہے ۔عاصم بٹ  اپنے اس ناانسان     رتدار در رتدار بٹ

 ختم    انسان کی  ندگی دراصل دائرہ در دائرہ سفر کی کہانی ہے اور دائرو  کا یہ سفر کبھی"

 

 

ن

 

 ش
 سی
ی

 creative) نہیں وئتا ۔اس ناول کا مرکزی خیال  رتی ایٹیو او

obsession)کا شکار اا د دہے جو اپنے داخل اور خارج  کے دائرو  میں الجھ رت اپنی 

 میں تنے شناخت  اور اپنے وجود کے حوالے ے  تشکیک کا شکار وئ چکا ہے ۔ ہم اپنی  ندگی

( 

 

سڈ
فی 
وئے  ہیں  ، ان کی متنوع multi (facedبھی رتدار ادا رتے  ہیں یہ ملٹی 

د اور شناخت طے نہیں رتے   لیکن یہ ہمارے وجو صورتیں اور رخ وئے  ہیں جنہیں ہم

؟ کیا یہ   کو حصو  میں بانٹ دیتے ہیں  لیکن ان سب صورتو  کو طے رتنے والا کون ہے

یہی سوال اور   ہمارے داخل کی کوئی طاقت ہے ؟  م وہ مقدر جسے ہمارے لیے لکھا گیا ہے ؟

 "دی موضوع ہے ۔ول کا بنیاالجھن   آج کے انسان کا سب ے   ڑےا مسئلہ   اور اس نا

(۸)

 

 یاتی،تی اجھنوں  کا شکار راشد ظاہ   ایک کامیاب فلم ایکٹر ہے   لیکن وہ   اپنی ذاتی  ندگی  کے اتار چڑھاؤ اور محرومیو  کے تیجے  میں 

لاخ ج انہیں رتدارو  میں  اپنی باوئ چکا ہے ۔ ایک کامیاب اداکار کی حیثیت ے  وہ اپنے تمام رتدارو    میں گم وئ رت انھیں نبھاتا ہے اور 

لیکن فلم کے  شناخت کھو دیتا ہے۔  کہانی کا آغا  اس کی فلم کے آ جی شاٹ ے  وئا جس میں وہ  کاپی رار ک  آصف مراد کا رتدار ادا رت راو ہے

 حوالو  اور شناخت کی تلاش متعلق اختتام کے بعد بھی وہ اس رتدار ے  نکل نہیں پا م اور خود کو آصف مراد سمجھتے وئے  اس رتدار ے 

اور یہ بھول ا تا  میں روگردا  ہے   ۔  کہانی کے اختتام پر  بھی  وہ  ایک مزدور امین گل کا رتدار ادا رتے  رتے  اس رتدار میں گم وئ  ا تا ہے

پنی ذات ے  ہی نہیں لکہ  اپنی ا ہے کہ دراصل اس کی شناخت کیا ہے ؟ وہ راشد ہے، آصف مراد  م پھر امین گل؟ اس تلاش میں وہ صرف

خت کی تلاش بیوی کی ذات ے  بھی بیگا ، وئ رت اپنی  ذات، وجود  اور  اصل  شناخت کے حوالو     ے  انکار رت کے ان رتدارو  ے  ڑوی شنا

  رت پاتا  ۔نہیںمیں اپنا آپ تلاش رت راو ہے ۔ وہ اپنے رتدارو  میں اپنے آپ کو ایسے ڈھال لیتا ہے  کہ اےُ  خود ے  جدا 

  اور جگہو  کی اپنے آپ ے  انکار رت کے اپنے رتدار کے وجود کو تلاش رتنے کے لیے وہ کتنے ہی دن ان گلیو  ، با ارو 

 والا کوئی نہیں ھا   خاک چھانتا ہے جہا  اس کے خیال میں آصف مراد کی حیثیت ے  اس کی شناخت ممکن تھی لیکن  واو  بھی اس کو پہچاننے

تھ دتی  اور اے  اپنے  بعد وہ یاتی،تی اور اتباتی حوالو  ے  بھی الجھن کا شکار وئ ا تا ہے لیکن اس تمام الجھن میں نورین اس کا ساجس کے

 اصل کی ا نب لانے کی جدوجہد رتتی دکھائی دتی  ہے ۔ 

 کیا وئگیا ہے تمہیں راشد؟ وہ بولی۔"

 میں راشد نہیں وئ  ۔
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تم راشد نہیں وئ۔ اس کا کیا مطلب ہے؟ عورت الجھی وئئی غم  دہ اور غصیلی آوا  میں 

 بول رہی تھی 

 "شاید میری صورت راشد صاحب ے  ملتی ہے۔ آپ شاید راشد کی بیوی ہیں۔ کیسے وئ

 سکتا ہے کہ آپ بھی  ، پہچان پائیں ۔ ۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔

 کون ہیں" کچھ دیر خاموش رہی تو آپ"اوہ او  ۔ تو میں سمجھی، اچھا یہ بات تھی" ۔" 

 "آصف مراد"

ز ایڈورٹائزنگ میں کاپی رار ک؟.

 

 
 ام

 "جی آپ؟"

"میں کوئی بھی نہیں ۔ ایک بیوی ، عاشق، اداکارہ ، اور ا نے کون ۔"

(۹)

 

گزارنے  اس ناول میں راشد کا رتدار اس دور کے    اس انسان کا عکاس ہے جو اپنی ذات پر خول چڑھاے  ایسی مصنوعی  ندگی 

 ڑو رت کے ہمیں ایک پر مجبور رت د م ہے جو ظاہ   اپنی چکا چوند ے  نگاوئ  کو خیرہ رتتی ہے لیکن ہمارے باطن کو کھوکھلا  اور ہماری ذات کو بے

داخلی لحاظ ے  ہمیشہ بے ر ایسے بے روح اشرہے کا حصہ بنا دتی  ہے جس کی نا تو کوئی بنیاد ہے اور نا ہی ڑوت۔ آج کا انسان اخلاقی ، یاتی،تی او

 سکون اور ادھورے پن کا شکار رہتا ہے  اور یہی کشمکش ہمیں اس ناول کے تمام رتدارو  میں نظر آتی ہے ۔

ا۔ صوفے میں دھنسے وئے  خود اے  بھی اپنا آپ اس دھندلے منظر کا حصہ معلوم وئ"

۔ شاید وہ اس منظر کا وقت کے کسی عظیم منظر میں گم وئ رت وہ بھی اپنی شناخت کھو چکا ھا 

 حصہ ہی نہیں ھا  اور غلطی ے ، جس کا ذمہ دار کوئی بھی وئ سکتا ہے، اس دھند لے منظر

طاقت ور  میں آنکلا ھا  محض وقت کی کسی دوروی پرت میں کسی عظیم چال سا  کے کسی

"ارادے کے تحت۔

 (۱۱)

 

شناخت کے کھوکھلے پن  کا  ڑوت اور جدید انسان کی ذات اوراس ناول میں یش  کیا ا نے والا  ایک اہم مسئلہ اپنی ڑوو  ے   

الے رھتی  ہے بھی ہے ۔ یہ ایک حقیقت ہے کہ د د  کی شناخت اس کی ڑوو  کے ساتھ وابستہ وئتی ہے۔  شناخت جتنا  مضبوط ماضی اور حو

   م  مینی، مذہبی اور سماجی ، یہ ہمیں میں وئ اس  کا لڑکھڑانا اتنا ہی مشکل وئتا ہے  اب یہ حوالے چاہے ہمارے ماضی  م رشتو  کی صورت

اشرہتی اور  ایک ایسی ڑوت د اہم رتے  ہیں  جس کے رہتے ہمارا  بھٹکنا اور اتنے سارے حوالو  کا انکار رتنا ممکن نہیں رہتا۔ ہمارے

ور کسی الجھاؤ کی صورت میں   کہیں نا کہیں ے  ااتباتی رشتے ہماری ذات اور شناخت کو ایک محور ایک  مضبوط  بنیاد اور حوالہ  د اہم رتے  ہیں 

اس کے  ما  باپ کا وجود  ھا م رت اپنے مدار پر واپس لانے میں مدد رتے  ہیں  لیکن  راشد  ان تمام حوالو  ے  محروم ھا   ۔ بچے کی پہلی شناخت

ی ھا  جس نے کبھی اے  باپ کی شفقت  اور اس رشتے کے

 

ئ

 

ش

 

ی

احساس کی خوبصورتی ے  روشناس نہیں رتوا م     وئتا  ہے  ، راشد کا باپ ایک 

لیے ایک اچھے مستقبل کی  جبکہ اس کی ما  ایک   بے بس، مجبور اور کمزور عورت تھی جو اپنی تمام  ندگی ظلم سہتی ہے  لیکن  اپنے  بیٹے کے
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ی شو   اور بیماری کے اوتھو  

 

ئ

 

ش

 

ی

 کھا رت اے  اپنے ئی ئی کے حوالے رت شکستتمنائی ہے ۔ وہ اس کے لیے کوشش بھی رتتی ہے لیکن اپنے 

س مامتا ے  روشناس نا کے دنیا ے  منہ موڑ لیتی ہے ۔حالات  کی سختی اور جینے کی جدوجہد نے اس عورت کو  اتنا تلخ رت د م ھا  کہ وہ راشد کو ا

  جو اس کی شناخت  کا  حوالہ نتی۔۔  مامو  نے راشد کو پناہ  متازرتوا سکی جو اس کی  مدو  کا حصہ بن پاتا۔  اسی لیے راشد کو نا  تو باپ کا پیار ملا نا ہی

نے پر بھی دی اور مقدور ھر  شفقت ے  بھی نوا ا لیکن اس کے پس پردہ بھی خود غرضی موجود تھی جس نے راشد کو واو  ے  د ار وئ

 مجبور رت د م ۔  

 نہیں تھی  اسی لیے  اس کی شناخت   شد کی  کوئی اتباتی وابستگیاپنے  اس ماضی، اپنی ڑوو   اور وجود کے ان تینو  حوالو  ے  را 

 ھا  جو اے  واپس بے ڑو اور معلق وئ رت رہ گئی اور جب وہ اپنی ذات کے بارے میں تشکیک کا شکار وئا تو اا کوئی  حوالہ کوئی رشتہ  موجود نہیں

 راشد کے اندر  کبھی ختم نا وئنے والی بے ی  اور بے محور  ندگی  نےاپنے اصل کی ا نب لانے میں مددگار ابت  وئ سکے ۔ اسی بے ڑو ،  بکھر

ھونڈنے پر مجبور رت د م۔  چینی، کشمکش اور تلاش کو نم  د م   اور اے  ایک دوروے وجود میں پناہ ینے  اور شناخت کے نئے حوالے نئے پیمانے ڈ

  نکلنے کا راتہ  ہی کھو یٹھا  ۔ یے  جن میں الجھ کے وہ ان ے اس نے اپنے  گرد  نئے رتدارو  اور نئی شناختو  کے دائرے تخلیق

 دائرے میں ناول کے اختتام میں راشد ہمیں ایک کان کن مزدور  امین گل کا رتدار ادا رتتا دکھائی دیتا ہے  جسے رتے  وئے  وہ ایک نئے

 وئ ا  تا ہے  اور ایک ذی منی کیفیت کا میں گم’ امین گل‘خت داخل وئ ا تا ہے  اور راشد  م آصف مراد کے بجاے   ایک نئے وجود ایک نئی شنا

 شکار وئ  رت چلا اٹھتا ہے۔

 رتو وہ چیخ چیخ رت کہ راو ھا ، میں امین گل نہیں وئ ۔ میں امین گل نہیں وئ ۔ میرا یقین"

۔ مجھ پر رحم رتو۔ میرے ساتھ دھوکا وئا ہے۔ میں راشد وئ ، میں آصف وئ  نہیں 

 کیمرے آف رتدو۔ لائٹ آف۔ شاٹ کینسل۔ پیک -میں راشد   نہیں۔ میں آصف۔

 ے  اپ پیک اپ۔ میں یہ شاٹ نہیں رتو  گا۔ میں یہ کیریکٹر نہیں رتو  گا۔ کوئی مجھ

دو۔ مجھے واپس   بردستی کچھ نہیں رتوا سکتا۔ مجھے اس دائرے ے  نکالو۔ مجھے واپس ا نے

"ا نے دو۔

 (۱۱)

 

 اس انسان کی چیخ ہے جو ر کی نہیں لکہ   اس مصنوعی اور بے روح اشرہے میں دم گھٹتے   یہ چیخ  اور بے بسی صرف اس رتدا 

 ے  ت حت حاصل اپنے نقاب نوچ رت اپنے اصل کے ساتھ جینا چاہتا ہے  لیکن اا نا رتنے پر مجبور  ہے ۔ وہ  اپنی ذات پر مسلط اس گھٹن

کام ھہراا لکہ   دائرہ در دائرہ اجھتا ئرے کو توڑنے اور خود کو آ اد رتنے میں ناصرف یہ کہ  نارتنے اور شخصی آ ادی  کا خواہشمند ھا   لیکن  اس دا

 ہمار ے سامنے چلا گیا ۔  شاید اسی بے بسی اور جھنجھلاہٹ نے اس کے اندر اس ردعمل کو نم  د م  جو اس کی شناخت کے الجھاؤ کی صورت میں

کے لگے  بندھے اصولو  کے  کی اس کشمکش، یاتی،تی اجھنوں   اور بغاوت کا عکاس ہے جو سماج دکھائی دیتا ہے۔ اس کا رتدار جدید انسان

ت  اپنے اصل کا اظہار چاہتا مطابق  جینے   اور اپنی ذات  کا ا ظہار نا رت سکنے کی بدولت  گھٹن اور بے بسی کا شکار ہے ، وہ یقین ذات اور اپنے اتبا

 اپنی ذات  اپنی شناخت کی نفی رتنے لگا ہے  ۔ ہے اور اا نا رت سکنے کی بدولت 
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در تھی ۔  کوئی دروا ہ وئ کہ جس پر دستک دے رت اے  کھولا ا سکے ۔ لیکن یہ عمارت بے"

 پاتا۔ کوئی کھڑکی کوئی روشندان نہیں ھا ، کوئی جھری نہیں تھی جس ے  وہ اندر جھانک

"وئا بند دائرہ ھا   جس میں وہ داخل نہیں وئ پاراو ھا ۔

 (۱۲)

 

ہتی رویے ، راشد آج کے دور کے ان لاکھو  بے بس اور مجبور لوگو  کا نمائندہ ہے جو  سماجی    مسائل،  اشرشی پریشانیا ، اشر 

 لڑے  اپنی ہی ذات کے ظا   اور استحصال ، تنہائی  اور بے بسی ے تص عوامل کے تیجے  میں نم  ینے  والی د سٹریشن اور ڈپریشن  ے   جنگ لڑے 

س   زلل   با
بن چکی  (jigsaw puzzle)طن میں الجھ رت رہ گیا ہے جس کے تیجے  میں اس کی اپنی ذات اور شناخت  اس کے لیے  ایک اا گ س

 رہ گیا ہے۔ راشد  کی ہے جسے سلجھانے کی کوشش میں وہ مزید الجھ رت رہ گیا ہے  اور  بالاخ ج د ار کے لیے اپنی  ہی ذات کے خول میں قید وئ رت

ایک اا شور   میں ندگی کی محرومیا ،  مسخ شدہ بچپن ، الجھے وئے  اور خود غرض رشتے، ناآسودہ تمنائیں ، بے بسی اور تنہائی اس کے باطن

ے  اپنا دامن بچانے کے  برپا رت دیتے ہیں جس ے  بچنے کے لیے  دو  ی اور منافقا ،  ندگی جینے پر مجبور وئ ا تا ہے ۔ اسی  ماضی اور شناخت

رے رتدار اس یہ سا لیے وہ کبھی آصف مراد کے رتدار میں پناہ ڈھونڈتا ہے تو کبھی امین گل کی صورت میں اپنی شناخت تلاش رتتا ہے   ۔

 کی شناخت کے دائرے ہیں  جن میں اپنا آپ ڈھونڈنے کی کوشش میں  اس کی ذات دائرہ در دائرہ الجھتی چلی ا تی  ہے۔  

نتے اس نے خود کوایسے لوگو  میں گھرا وئا پا م جو اے  ایک نئے نام اور رتدار ے  ا "

 کا شکار ھے ۔  م  جابی خود اس فہمی ھے ، اور وہ مخمصے میں مبتلا وئ گیا کہ کیا یہ لوگ کسی غلط

 وہ شخص جو کے ہی سمجھنے اور ا ننے میں کہیں تھی۔ لیکن وقت گزرنے کے ساتھ ساتھ

نئے روے  آصف ھا  م راشد  م کوئی تیسرا، چوھا ، پانچوا   م چھٹا د د، اس نئی  ندگی ے 

 نگاہ ے  کی ے  یو  گہری موافقت اتئم رت چکا ھا  کہ اب وہ خود بھی اس بات کو شک

کیا واقعی وہ   دیکھتا کہ کیا واقعی وہ کبھی اس طر   ندگی ے  جدا کوئی  ندگی گذارتا راو ھا  ؟

ہ راو اپنے اس موجود رتدار ے  ہٹ رت بھی بھی کسی دوروے رتدار کی صورت میں  ند

"ھا  

 (۱۳)

 

یاتی،تی اجھنوں  کے  تیجے  میں اصل اور وہم   ہے  جو اپنیراشد کا رتدار  وقت اور سماج کی جبریت کے تحت نم  ینے  والا اا   المیہ 

گردا  ہے  جس کے درمیان الجھ رت  اپنی شناخت  کھو چکا ہے۔  اب وہ اپنے اصل کو وہم مانتا ہے اور وہم  کو اصل مان رت اس کی تلاش میں رو

ڑوے دوروے رشتو  کی شناخت ،  اپنے ماضی   لکہ  اپنے ے میں ناکام وئنے پر وہ صرف اپنے وجود  اور اپنی شناخت ے  ہی انکار نہیں رتتا

 حقیقت ے  اور دیگر حوالو  ے  بھی  گریزا  ہے اور آصف مراد  کے رتدار میں گم وئ رت اپنے تصورات کی دنیا کو ہی حقیقت مان رت اپنی

 شناخت کا وہ المیہ نم  لیتا ہے جو  راشد کے رتدار  ے منکر ہے  لیکن  جب اس  حوالے ے  بھی اپنی  تلاش میں ناکام رہتا ہے  تب اس کی  الجھن

 اس میں  ایک الگ طرح کی وحشت، المیے  اور بے بسی کو نم  دیتا ہے ۔ وہ ایک حساس  انسان ہے  جو داخلی اور خارجی دونو  حوالو  ے 
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 راو ہے،  اس تلاش نے  اے  صرف اس کی شتا ب بھٹکوقت اور سماج میں ان فٹ ہے شاید اسی لیے وہ داخلی جبریت کا شکار ہے اور  اپنا وجود تلا

 ذات ے  ہی نہیں لکہ  اس ے  وابستہ دوروے لوگو  ے  بھی بیگا ، رت د م ہے  ۔

 کا ایک اگر وہ سب کچھ جو اس کے خیال میں یہیں کہیں ھا  محض التباس ھا  تو پھر انہی"

 مدہ کچھ ہے؟ تو اس کی کیا   حصہ، انہی میں شامل ایک جزو، یعنی وہ خود بھی کیا التباس ے 

"حقیقت ہے؟ محض ایک خواب کا رتدار  م ؟۔

 (۱۴)

 

 ڈاکٹر متاز  احمدکے مطابق :

 ہی شک نورین اس کی بیوی ہے لیکن وہ اس رتدار کے بارے میں تشکیک کا  شکار ہے یہ"

ندگی شکست  و ایک عفریت کی شکل اختیار رت لیتا ہے جس کے تیجے  میں اس کی خانگی  

گی کے مین  کا شکار وئنے گتی  ہے اور یہ یاتی،تی عارہ  اے   ذاتی تشخص کی مشدریخت

"وئل میں دھکیل دیتا ہے۔

 (۱۵)

 

 طرح راشد کے رتدار کے علاوہ اس کہانی  کا دوروا اہم رتدار اس ناول کی ہیروئین اور راشد کی بیوی نورین ہے جو راشد ہی کی 

لیکن کہیں نا کہیں وہ بھی   اتار چڑھاؤ اور سماج کے بہت ے  رویو  کو سہتی اس مقام تک پہنچی ہے ایک اداکارہ ہے  اور  ندگی کے بہت ے 

 شناخت کے  اسی المیے کا شکا ر ہے جو اس دور کے    انسان کی  ندگی کا حصہ بن چکا ہے ۔

اے  یہ سب کچھ بہت بے معنی معلوم وئا۔ آصف مراد اور  رینہ اور وہ خود ... " 

 لکھے وئے  رتدار۔ ایک ہی پل میں سکرپٹ میں 

 وقت کوئی کئی کئی  ندگیا  جیتے وئے  رتدار۔ اور وہ خود کیا تھی ؟ نورین  م  رینہ،  م بیک

" شامل بھی اور ان میںایسی تیسری ہستی جو ان دونو  رتدارو  ے  جدا بھی تھی

 (۱۶)

 

انکاری ہے ۔ اس کی صنفی شناخت اس   کی حیثیت کو قبول رتنے ے نورین  کا رتدار   اس سماج کا وہ چہرہ سامنے لاتا ہے  جو عورت  

  یداا وئنے پر  بیٹے  کے وجود کو اس کے اپنے باپ کے لیے نااتبلِ قبول بنا دتی  ہے ۔ اس کےباپ ملک خداداد نے پہلی بیوی ے  دو بیٹیا

س ہے جہا   بیٹے ہی کو اپنی نسل کا ی وئئی سوچ  کا عکاکے لیے دوروی شادی رت لی   ۔ ملک خداداد  کا یہ رویہ ہمارے اشرہے کی اس  پچھڑ

مرد تو ایک طرفٖ ما  خود   امین اور اپنی شناخت کامحافظ  مانا ا تا ہے  اور بیٹیو  کو پرا م دھن کہ رت      جگہ  بیٹو  کو ان پر فوقیت دی ا تی ہے ۔

 کیا ا تا  جس کے تیجے  میں عورت ہمیشہ ہے وہ بیٹیو  کے وجود پر نہیںعورت وئنے کے باوجود بیٹو  کی ما  وئنے پر جو فخر محسوس رتتی 

ف بیٹے کی دوروے درجے کی مخلوق کی طرح ٹریٹ کی ا تی ہے۔  نورین کی بہن کی شادی بھی اس نے ایک ایسے انسان ے  کی جو صر

 اے  لاقق دے دی جس کے بعد ما  نے ناکام رہی تو خواہش میں تیسری شادی رت راو ھا    اور جب یہ بیوی بھی اس کی خواہش پورا رتنے میں

  بنانے میں کامیاب وئ سکی ۔نورین کو بچانے کے لیے  اپنے کے ئی ئی کے پاس شہر بھیج د م جس کی بدولت وہ اس نظام ے  نکل رت اپنی شناخت
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۔ وہ ان وہ ان ہی لوگو  میں ے  تھی لیکن ان جیسی وئنے ے  اس نے خود کو بچالیا ھا "

کہ ایک  جتماعی مقدر کا حصہ نہیں بنی تھی۔۔۔۔۔۔اس کی طاقت تھی تو محض اتنیکے ا

کے جبر  خواہش تھی کھلی فضاؤ  میں اڑنے کی ، ان  نجیرو  کو توڑنے کی جن میں وہ وقت

ام کے تحت پابند تھی۔ لیکن محض خواہش کیا ہے؟ ۔۔۔۔۔شاید اس کی خواہش کے احتر

 بناے  ئے  کسی پایسی  د م   م پھر وہ افاقق ے  پہلے ے میں اس کے حق میں فیصلہ د م گیا ھا 

"میں فٹ آگئی تھی محض افاقق ے ۔

 (۱۷)

 

 ہے ۔ عاصم بٹ نے اس ناول میں خواتین کے رتدارو  کی صورت میں اشرہے کی دیمک ذدہ سوچ کی ھر پور عکاسی کی 

چ کی عکاس ہیں جہا  عورت کا وجود اور   یہ تمام عورتیں سماج کی اس سوراشد کی ما  وئ  م نورین کی ما  اور بہن   م پھر جسم د وش  یتون بیگم

بھیڑ بکریو  کی طرح استعمال  تشخص کوئی معنی نہیں رکھتا ۔ انہیں ان کی صنفی شناخت  کی بنا پر انہیں نا صرف یہ کہ رد کیا ا تا ہے لکہ  انہیں

ئل کا شکار ہے تو یہ کوئی ایسی اھنبے  کی بات دار  اگر اپنی شناخت کے حوالے ے  مسابھی کیا ا تا ہے ۔اسی ماحول ے  نم  ینے  والا نورین کا رت

 بھی نہیں ۔ 

۔ ے تص ابھی کہیں کبھی کبھار عام حقیقی صورت حال اے  فلم کے کسی سیٹ ہی کی مانند گتی"

، یکبارگی ے  آوا  آے  گی، کٹ ۔ اور یہ سین جسے وہ اپنی  ندگی سمجھ رت سر  رت رہی ہے

" وئ ا ے  گا۔ختم

 (۱۸)

 

بن گئی لیکن   ایک مشکل  ندگی گزار رت نورین  راشد کے ساتھ رشتہ ا دواج میں بندھ گئی  اور ایک کامیاب فلم ایکٹرس بھی 

تو اموش رتتا یہا   بھی اے      قدم پر اپنی شناخت کےحوالے ے  جنگ لڑنی پڑی۔   بار جب راشد اپنے رتدار میں گم وئ رت اپنا وجود د 

د کی شناخت ساتھ ہی وہ نورین کے وجود اور اس کی بیوی کی حیثیت ے  بھی انکاری وئ ا تا اور    بار نورین کو نئے روے ے  اپنے وجو

د ضی گھر لے  رتوانی پڑتی ۔  اس موقع پر وہ ایک دوست اور ما  کی طرح راشد کے ساتھ اس کی تلاش میں بھٹکتی ،کبھی وہ آصف مراد کے

س تمام عمل میں   وہ شو   ر کبھی ان گلیو  با ارو  میں لیے گھومتی جہا  راشد کے خیال میں اے  اس کی شناخت مل سکتی تھی،  ارت ا تی او

 کی بے اعتناعی بھی سہتی رہی۔

 ور اپنے تشخص کیراشد اور نورین کی طرح اس ناول کے باقی رتدار بھی اپنی اپنی جگہ شناخت کے مسئلے ے  الجھے وئے  ہیں ا 

بانو بے  شک  جنگ لڑنے میں مصروف ہیں ۔ ناول کی ابتدا میں نظا   ایک غیر معمولی رتدار کی صورت میں سامنے آنے والی طوائف  یتون

  رت دتی  ہے ۔کہانی میں صرف ایک جھلک دکھاتی ہے لیکن وہ  شناخت کے محروم عورت کی بے بسی کی کمل تصویر ہمارے سامنے یش 

مانس اور عام سی مسکین، بے چاری اور بد کار عورت تھی جو کسی رو یتون با نو ایک "

س ے  ھر ے ناول کی ہیروئن نہیں وئ سکتی تھی۔ اس جیسی    دوروی عورت

 

پ ی
ش
س

کی  
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ل کے بوھ  لے  دبی وئئی ستحصامانند اس کی  ندگی بھی رو  مرہ کی سفاک یکسایت، اور ا

"تھی

 (۱۹)

 

ن کی ظا  ی اور باطنی دونو   ان  کے یہا   انسان کی کمل شخصیت کا اظہار ہے وہ انسا  عاصم بٹ کی کہانیو  کی ایک انفرادیت 

نس لیتی مشین نہیں ہے لکہ  دنیاؤ   اور ان کی کشمکش کو اپنی کہانیو  میں یش  رتے  ہیں ۔ ان  کا ماننا ہے  کہ انسان صرف ایک چلتی پھرتی ، سا

ٹ ھوٹٹ اور الجھاؤ اس  اتنا ہی اہمیت کا حامل ہے لکہ  شاید وہی انسان کا اصل ہے  جس کی ٹو  اس کی اتباتی اور روحانی ذات  کا وجود بھی

د کی انفرادیت کے انسان  کی  ذات کے ساتھ ساتھ اس کے ارد گرد کی پوری فضا   اور لوگو  کو بھی متاثر رتے  ہیں ۔ان کی تحریرو  میں د 

  :ضاحت ے  نظر آے  ہیں ۔     ڈاکٹر ارشد معراج کے مطابقحوالے ے    شناخت کے مختلف عوامل بھی پوری و

 دائرہ کے رتدار د د ے  اد اد اور اد اد ے  اشرہے اور اشرہے ے نظام کو سمجھنے"

ا وئنے والے میں مدد دیتے ہیں، دائرہ پاستاننی اشرہے کی پر پیچ تہہ دارگلیو  میں یدا

"۔   رتتا ہےتبدیلیو  کو ظامیں  مسائل ے  یداا وئنے والی انسانی کیفیات

(۲۱)

 

 ہیں جن ے  کوئی عاصم بٹ جدید انسان کی  ندگی کے ان یاتی،تی ، سماجی، اتباتی  اور اشرشی پہلوؤ  کو ہمارے سامنے کھولتے 

  ابارر میں گم کے بھی د د اپنی ذات کے اندر خانے لڑتا رہتا ہے  لیکن ان کا اظہار رتنے ے  اتصر ہے۔ وہ   ندگی کے مسائل اور ذمہ داریو 

د جو  سماج وئ چکی ناآسودہ خواہشو ،  مدو  اور ہمارے اصل چہرے ے  گرد جھاڑ رت اس میں   چھپے وجود کی شناخت کا سوال اٹھاے  ہیں وہ وجو

ری      رتدار اور کے ڈر ے  سامنے آنے ے  ڈرتا ہے اور اپنے وئنے پر ہمندہ محسوس رتتا ہے ۔   اس کہانی کے آغا  ے  لیکر آ ج تک ات

 اتنی مضبوط اور جکڑ ینے  والی ہے کہ آ ج تک اتری خود

  

ُ

 
بھی راشد اور آصف  اس کی اجھنوں  کے ساتھ ساتھ سفر رتتا ہے ۔ کہانی کی ب

میاب رہتا ہے مراد کے رتدارو  میں الجھ ا تا ہے اور انہیں پہچان نہیں پاتا شاید اسی لیے اس الجھن اور رتب کو محسوس رتنے میں بھی کا

 و یاتی،تی جو راشد  م آصف مراد او پھر امین گل کی صورت میں سامنے آتی ہے ۔ اور شاید یہ ایک مصنف کا کمال ہے کہ وہ اتری کو ان اتباتی

 پ   ت میں ساتھ لے رت چلے اور یقیناً عاصم بٹ نے اس حوالے ے  اپنے کمال کا
ی فی
ک

 اف رتنے پر مجبور کیا ہے ۔ اتر

 حوالہ ا تحواشی و 

  ۱۸۱، ص  ء۲۱۱۱، جلد سوم ، اردو سانس  بورڈ ، لاوئر،  د ہنگ آصفیہ ،یاحمد دہلو ۔           سید۱

 https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/identity۔ ۲

 https://www.britannica.com/dictionary/identity۔ ۳

 ۱۹، ص ء۲۱۲۳  ،بک پوائنٹ، رتاچی مترجم، عدنان ظفر ، سٹی ما، ممقدمہ،  شناخت ،  د انسز فوکو ،یید۔ صفدر  ۴

 ۳۸، ص ء۲۱۱۹آف روگودھا، رسٹینیویو ،یفکشن نگار خادم ، مقالہ ، محمد عاصم بٹ کی یہ۔ مار۵

  ۱۱ اوراق، ، س۔ ن، ص آغا ، لاوئر ، سہ ماہی یرو  یر، مشمولہ : اوراق مد  اور کہانیا اجد ، ڈاکٹر ، اشتہار آد  ۔رشید۶

 https://www.youtube.com/watch?v=6K8XT7pyYIE۔ ۷
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 یضاً۔ ا۸

 ۷۸،  صء۲۱۱۴لاوئر،  ،کیشنز پبلی ۔ محمد عاصم بٹ ، دائرہ، سنگ میل۹

 ۲۱۱ص ،یضاً۔  ا۱۱

 ۲۵۴ص  ،یضاً۔ ا۱۱

 ۲۱۵، ص ،  یضاً۔ ا۱۲

 ۲۴۱، ص ،  یضاً۔ ا۱۳

 ۲۱۹ص  ،یضاً۔ ا۱۴

 ۲۳۷، ص ء۲۱۱۷رووکار، فکشن اوؤس، لاوئر،   ۔  متاز  احمد خان ، ڈاکٹر، اردو ناول کے ہمہ گیر۱۵

 ۸۱، ص  یضاً۔  ا۱۶

 ۲۲۱ص  ،یضاً۔  ا۱۷

 ۲۱۷ص ،یضاً۔  ا۱۸

 ۱۱، ص  یضاً۔ ا۱۹

تا  ، جولائی۲، شمارہ ۲مجلہ(، جلد  تحقیقی کے اثرات، مشمولہ: متن )ششماہی یتوجود محمد عاصم بٹ کے ناولو  میں ،ی۔کومل شہزاد۲۱

 ۱۴۱ء ، ص  ۲۱۲۱دسمبر 
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 منتخب اردو فونٹس کا تکنیکی تقابل
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ABSTRACT This article is an effort of Technical Comparison of Selected Urdu Fonts. 

The purpose of the article is to identify computer fonts in Nastaliq script that meet 

traditional calligraphy technical standards. Five fonts have been studied in the context and 

yardstick of traditional Nastaliq Calligraphy. These are Pak Nastaliq, 

JameelNooriNastaliq,Faiz Lahori,Alqalam Taj Nastaliq and MehrNastaliq Web. All five fonts 

are analyzed against selected technical standards of traditional calligraphy of Nastaliq. The 

study concludes thatMehrNastaliq Web is the best font among them,because it competes 

and completes the fluency, beauty and traditional calligraphically rules of 

Nastaliq.Kasheeda characters and compound characters are also added to it, that give 

natural look and feel of calligraphy. 

Keywords:  Nastliq, Nastliq Fonts, Urdu Fonts, Calligraphy 

 میں یوٹر فو فونٹس کی اس مضمون میں  منتخب اردو فونٹس کے تکنیکی تقابل  کی کوشش کی گئی ہے۔مضمون  کا مقصد خطِ نستعلیق 

طی کے  مانوں ں کےالا  نشان دہی کرنا  ہے جو خطاطی کے روایتی تکنیکی اصولوں پر پورا اترتے ہیں۔ پانچ فونٹس کا نستعلیق کی روایتی خطا

 و ش مل ہ ہیں۔ان سے مطالعہ کیا گیا ہے۔ ان میں پاک نستعلیق،جمیل ں ری نستعلیق،فیض لاہوری،القلم تاج نستعلیق اور مہر نستعلیق

سے واضح ہوتا  ہے کہ  "مہر نستعلیق   کا  خطِ نستعلیق کی روایتی  خطاطی کے منتخب یاراراک کے ابلے م میں زیہ ک کیا گیا ہے۔مطاےتمام فونٹس

اس سے لگا کھاتا  و ش" ان میں سب سے بہتر ہے۔کیوں کہ  ک نستعلیق کی خطاطی کی روانی،خوب صورتی اور روایتی اصولوں پر پورا اتر تا اور

 ہ ح وفوا اور کشیدہ ح کبات ک  ی ا اس  میں مل ہ ہیں،جو اسےروایتی اار ر و ااس س دے ہ ہیں۔ہے۔کشید

 تابت  ہتے کسی زبان کو لکھنے کے وہ ح طریقےجس میں رسم الخط کے  فنی یاراراک  کی پابندی کی جائے اُسے خطاطی یا 

 کی یارری کے یے  اس باک کی ھرپپور کوشش کی ۔ مشینی تنمشینی صورک میں ی ا  ڈھالنے کی کوششیں کی گئیںہیں۔خطاطی یا تابت  کو 

  زانے  میں کھائی  یوٹر فو پر تابت  کے یارار کو برقرار رکھا جائے۔  مشینی تابت  کی ابتدا ٹائپ رائٹرتھا اور پھریوٹر فو کے جاتی کہ  خطاطی اور 
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  یی ملن صر  ہتے ہیں""فونٹ تن پر مشتمل  روپ  فونٹ کہلایا۔اردو فونٹ کے ممتا خطاطی کا ڈیجیٹل یا  یوٹر فو ہدایاکمنتقل ہو گئی۔
ر
پ

ز ڈول

ل شکل ہے جس میں مختلف قسم کے ٹائپ فیس،پوائنٹ،سائز ،وزن)فونٹ کے قط کی موٹای (اور رنگ مل ہ
پک فی

ہوتے ہیں۔" کی گرا

(۱)

 

تک تکنیکی تقابل سے کباد  ک ہے کہ  یوٹر فو  ابل  کی حد اس ابل   میں مختلف اردو فونٹس کا تکنیکی تقابل کیاگیا ہے۔ اس

تے ہیں۔ اس زیہے  کی کےیے  یارر کیے جاے  وا  مختلف نستعلیق فونٹ کس حد تک خطاطی کے طے کردہ ح  روایتی یاراراک پر پورے اتر

 گیا ہے ۔اس کے عد  اھی  یاراراک کی غرض سے ابل  کے پہلے حصے میں روایتی یاراراک  میں سے تین یاراراک کا انتخاب اور تعین کیا

 و  اردو نستعلیق  لکھنے بنیاد پر ک زیہ ک کیا گیا ہے  کہ کون سا فونٹ ان روایتی  یاراراک کے قر ش ہے۔  یعنی روایتی یاراراک کو مد نظر رکھیں

 کے یے  ، تکنیکی اعتبار سے ، کون سا فونٹ بہتر ہے۔

 قط اور مفردوفوا"الف۔

ں ے درجے کے  روایتی خطاطی میں قلم سے کھائی  کی جاتی ہے۔قلم کا اگلا حصہ جس سے وفوا و الفاظ لکھے جاتے ہیں اسے  

 زاوے  سے قدرے کم درجے پر تیز دھر آ  سے کاٹا جاتا ہے۔یہی کاٹا ہوا حصہ قط کہلاتا ہے۔

 

 قط کا تصور)راقم السطور(

کی موٹای  آدھا قط ہوتی  جاتا ہے۔الف کی لمبای  )عمودی طور پر(تین قط ہوتی ہے۔اس اس سے کسی وفا کی مانوئش کا کام ی ا لیا

قط کے ہوتے ہیں۔دراز" ب"  3.25ہے۔ناخنی "ب " پانچ قط کی ہوتی ہے۔اس کی ابتدا اور انجام باریک ہوتا ہے۔دائرے اور دامن  

،ں  یا گیارہ ح قط کی ہوتی ہے۔بڑی  ساککا ہوتا ہے۔سین کی کش اور کاا گیارہ ح قط پہ مشتمل ہوتا ہے۔قاا،"ا" اور "و"کا سرا ڈیڑھ قط

 شم۔۔ان "ے"کے قط پانچ،ساک یا گیارہ ح ہوتے ہیں۔"ہ ح"کی کئی شکلیں ہیں"جیسےآنکڑے کی طرح، گول ،کہنی دار،دو چشمی اور گربہ

 اشکال کے قط ی ا مختلف ہوتے ہیں۔
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 ( میں)صفدر راجا سے لیا گیا  خطاط صفدر راجا کے لکھے ہوئے مفرداک،قطوں کی مانوئش کے آئینے

 ب۔کرسی اور نشست"

 ہے۔عام طور پہ خصوص  مفرد کہا جاتا ـخطاطی میں عام طور پہ چار سطریں ہوتی ہیں۔انھیں  عرشی،وصلی،کرسی اور نشست

تا ہے۔وصلی اور وفوا  کرسی پہ آتےہیں۔دائرے اور دامن نشست پہ ختم ہوتے ہیں۔ عرشی اور وصلی کے درمیان تین قط کا فاصلہ ہو

کرسی کے درمیان اڑھای  قط کا جب کہ کرسی اور نشست کے درمیان ی ا اڑھای  قط ہوتا ہے۔اس کا   دیکھا جا سکتا ہے

(۲)

اس الا  

 ہے۔کا تناسب ی ا رکھتے ہیں۔اس میں اختلاا کا زاو ک کلک خورشید سے دیکھا جا سکتا 3،۲،3سے اختلاا ی ا پایا جاتا ہے۔کچھ خطاط 

(3 )

بڑے  خوش ں یسی دو طرح کی ہوتی ہے۔ایک وہ ح جو تابب کی ضروریاک کو پورا کرتی ہے )تابت (دوسری وہ ح جو سرخیوں ،شہ سرخیوں اور

لیکن روایتی سائز کے اوراق پہ کی جاتی ہے)خطاطی(۔عام طور پہ خفی )باریک کھائی  (اورجلی)بڑی کھائی (کَہ کر جان چھڑا لی جاتی ہے۔

پہ   کی باریکی سے    کر اس کی موٹای  تک مختلف مدارج ہیں۔جنھیں غبار،خفی،تابت ،سر فصلیخطاطی میں کھائی  
 

 

بہ
،جلی اورخطاطی)

ین (صفدر راجا کا کہنا ہے کہ کرسی اور نشست کے درمیان ایک قط کا فاصلہ ملعری اور نثر نگاری کے یے  بہتر4ں یسی(ہتے ہیں۔)

ہے۔

(4)

 ہےاور سطریں ں  ہیں۔ی ا   انی  تابب  کرسی اور نشست میں ایک قط کا فاصلہ رکھا گیامحمد رفیق رضا محمودی )جواد القلم(ے 

(۵)
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 خطاط صفدر راجا کے لکھے ہوئے مفرداک،سطور کے درمیان فاصلے کے آئینے میں)صفدر راجا سے لیا گیا  (

 ۔کبکب وفوا)جوڑ اور پیوند( " ج

کے تمام وفوا کو  پہلی تختی مکمل کرے  کے عد  دو وففی کبات ک  کی مشق کرای  جاتی ہے۔مثال کے طور پر پہلی تختی

ذا القیاس۔کبات ک بناتے وقت جوڑ اور پیوند بنائے جاتے ہیں ۔

ٰ

 
کسی ی ا وفا "ب"کے ساتھ ملایا جاتا ہے۔پھر "ج"کے ساتھ اور علی ہ 

م وفوا کے  ایک یسی  شکل  ساتھ لتی  ہیں و  ان میں بدیلی  آتی ہے۔مثال کے طور پہ ب  تماکی ابتدای  اشکال آپس میں ہروفا کے

ذا القیاس! 

ٰ

 
 اختیار نہیں کرے گی۔اس طرح جیم ،سین اور علی ہ 

 تاج نستعلیق اور مہر اس آرٹیکل میں اردو کے پانچ مختلف فونٹس پاک نستعلیق،جمیل ں ری نستعلیق،فیض نستعلیق ،القلم

  کا زیہ ک کیا گیا ہے ن  کا ختصر  عاررا  ک ہے"نستعلیق

I میں محسن حجازی ے  بنایا۔ ۲002۔پاک نستعلیق پہلا اردو کا فونٹ ہے۔ ک 

(۶) 

 ک ارود کو یوٹر فو انقلاب سے ہم آہنگ کرے  

 کی پہلی جست تھی۔

II  عبد المجید ۔جمیل ں ری نستعلیق عارا کریم،نعیم سعید اور 

(۷)

ء میں منظر عام پہ آیا۔اس کا ۲002 بنایا ۔ ک فونٹ  ے 

 میں آیا۔ 0۱۶دوسرا ورژن 

III بنایا  ۲00۲۔فیض نستعلیق فونٹ   کے موجد ڈاکٹر ریحان انصاری ہیں۔ان کے معاون اسلم کرتپوری تھے۔ ک فونٹ

گیا۔

(2)

 

IV۔ میں ان کا فونٹ انرکیٹ میں آیا ۲0۱۶۔القلم تاج نستعلیق کے بانی ملکر القادری ہیں۔

(۲) 

V ۔ میں منظرِ عام پہ آیا ۲0۱۷۔مہر نستعلیق و ش کے خالق یی ملن صر  ہیں۔ ک فونٹ

(0۱)
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 قط اور مفردوفوا کے لحاظ سے فونٹس کا زیہ ک"الف۔

کے     اس آرٹیکل میں  اس حصے میں مذکورہ ح فونٹس  کی مانوئش روایتی خطاطی کے لحاظ سے کی گئی ہے۔ ک تجرباک راقم السطور ے  کیے ن 

 کیے گئے ہیں۔ ک زیہ ک  درج ییل ہے"مل ہ 

میں ہوتے ہیں۔اس  "اس فونٹ کو دہلوی اسلوب کی تقلید میں بنایا گیا۔الف کے چار قط دہلوی اسلو بپاک نستعلیق فونٹ

سے زائد   کا دامن چار قطمیں پانچ قط رکھے گئے ہیں۔"ب" کے چار قط ہوتے ہیں ؛فونٹ میں پانچ قط رکھے گئے ہیں۔روایتی نستعلیق میں جیم

کے ہیں  ہے۔لیکن فونٹ میں اسے تنگ رکھا گیا ہے۔دراز سین اس میں نہیں ہے۔صاد کے سرے اور دائرے دوں ں میں ایک ہی مانویش

ی   چار قط ۔کاا کا کش روایتی خطاطی میں ساڑھےتین قط ہے جب کہ افقی لمبای  پانچ قط ہے۔فونٹ میں کش تین قط کا ہے اور لمبا

س کا الف سوا چار قط خطاطی کے ابلے م میں چھوٹاہے۔لام کا الف پانچ قط ہوتا ہے۔اور دائرہ ح تین قط۔فونٹ میں ا ہے۔یعنی کاا روایتی

 ہے۔ ۔فونٹ میں رکھا گیا ہے ۔فونٹ میں میم کا لہر دار حصہ  خطاطی کے لحاظ سے قدرے کم ہے۔یعنی پانچ قط کی بجائے سوا چار قط رکھا گیا

 ہے  جب کہ روایتی خطاطی میں چھے ہوتی ہے۔ "ے" کی مانویش روایتی چھے قط

 

 ی ا دی گئی ہیں۔)راقم السطور(
پ

ی

پ

  ک پاک نستعلیق کا ایک نمونہ ہے۔جس میں اس کے مفرد وفوا کی مانوی

 گیا ہے۔جمیل ں ری نستعلیق اور " ک فونٹ ی ا بالکل اھی  اصولوں پہ بنایا گیا ہے ن  پہ پاک نستعلیق بنایاجمیل ں ری نستعلیق

ہیں۔ییل میں دوں ں فونٹس اور  ک نستعلیق میں رقق قط   ک ہے کہ پاک نستعلیق میں جمیل کے ابلے م میں قطے  کم سائز کے رکھے گئےپا

 روایتی خطاطی کے   دے  گئے ہیں۔انھیں دیکھ کر روایتی خطاطی اور فونٹ کا موازنہ کیا جا سکتاہے"
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  دی گئی ہیں۔)راقم السطور( ک جمیل ں ری نستعلیق کا نمونہ ہے۔اس میں مفر
پ

ی

پ

 د وفوا کی مانوی

۔ییل میں ایک تابب  رہنمائے اردو خوش ں یسی سے لیا گیا ایک   یہاں دیا جا رہاہے

(۱۱)

 

 

 دہلوی نستعلیق کے مفرداک کا نمونہ)رہنمائے خوشنویسی(

ر نہیں ہے۔جیم اور ن ک کے فیض نستعلیق میں "ب"کے پانچ کی بجائے چار قط ہیں۔"ب" کشیدہ ح کا  تصوفیض نستعلیق فونٹ" 

۔سین کے دامن ساڑھے تین کی بجائے تین  قط کے ہیں۔دائرے وا  وفوا کے دائرے ی ا ساڑھے تین کی بجائے تین قط کے ہیں

ر نہیں ہے ۔"ا"،"و"،"ق" کے اس ب سے غلط ہیں۔دراز سین کا تصودانداے  لہرے  دار کی بجائے شد نما ہیں جو لاہوری نستعلیق کے 

ر کیے گئے فونٹ ہیں سرے کو  پوے دو قط لمبای  دی گی ہے جو خطاطی کے اصولوں کے مطابق نہیں ہے۔ لیکن چوں کہ  ک تابت  کے یے  یار
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ر اس کی عمودی اور اور افقی لمبای  بالترتیب  اور اوکش پانچ قط ہوتا ہے رکھی گئی ہے۔خطاطی میں کاا کا اس یے  ان کی لمبای  قدرے زیادہ ح 

گئی ہیں۔لام کا الف  پانچ اور تین ہوتی ہے۔فونٹ میں سرکس کی لمبای  تین قط رکھی گئی ہے۔عمودی اور افقی لمبائیاں اڑھای  اور چار رکھی

 گیا ہےبڑی "ے" کے قط پانچ رکھے گئے رکھا پانچ کی بجائے چار قط رکھا گیا ہے۔ چھوٹی "ی" کے سرے اور گولای  کے درمیان ایک قط

 ہیں۔

 وہی ہیں جو فیض نستعلیق کی ہیں۔کچھ وفوا میں رقق ہے جیسےالقلم تاج نستعلیق" 
پ

ی

پ

 کاا کا کش ساڑھے تین اس  کی مانوی

 ی گئی ہے۔دقط کا ہے۔عمودی اور افقی لمبای  بالترتیب تین اور تین قط ہے۔جب کہ کاا میں ایک آرایشی علامت ی ا مل ہ کر 

 

 فیض لاہوری نستعلیق کے مفرداک )راقم السطور(

 لیکن الیلیاتی لحاظ سے اگر دیکھا جائے و  فونٹ اور فیض کی خطاطی کا کوی  موازنہ نہیں بنتا۔اس فونٹ کی افادیت سے انکار نہیں کیا جا سکتا

۔ باک واضح ہے ک خطاطی کے نموے  سےفیض کے کام کی گرد تک ی ا نہیں پہنچ سکتا۔فیض مجدد کی 

(۱۲)
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 فیض مجدد کے لکھے ہوئے مفرداک)کبقع فیض (

 

 القلم تاج نستعلیق کے مفرد وفوا کا نمونہ)راقم السطور(

۔اس فونٹ کو تاج الدین زریں رقم کے کام سے منسوب کیا گیا 

(۱3)
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 تاج الدین زریں رقم کے لکھے ہوئے مفرداک)کبقع زرین(

  یی ملن صر  ہیں۔ان کےمہر نستعلیق فونٹ" ک فونٹ 
ر
پ

 والد صر الہ  مہر خطاط لاہوری نستعلیق کے مطابق بنایا گیا ہے۔اس کے ڈول

نٹ میں الف کی لمبای  ہیں۔ان کی خطاطی کو فویس کر کے  ک فونٹ تخلیق کیا گیا ہے۔جو خود نستعلیق لاہوری  اسلوب میں لکھتے ہیں۔اس فو

رکھی گئی ہے۔ویسے ی ا خطاطی  کی لمبای  تین یا چار قط ہوتی ہے۔"ب" دراز کی لمبای  ں  قطساڑھے تین قط رکھی گئی ہے ۔خطاطی میں اس 

 اصولوں پہ میں ا س کی لمبای  طاق عدد میں ہوتی ہے اور خطاطی میں گیارہ ح قط مقبول ہے۔اس کی گہرای  سوا قط رکھی گئی ہے۔جو خطاطی کے

  نظر سے سین کے دنداے 

 

 

 

کہ

ٰ

ن
 چھوٹا رکھا  جاتا ہے۔اس یے  فونٹ کے  کچھ بڑے رکھے گئے ہیں۔دائرہ ح عمواًپورا اترتی ہے۔ تابت  کے 

 کا پہلا دائرے اور دامن تین قط کے رکھے گئے  ہیں۔)خطاطی میں سین کے دنداے  بالترتیب آدھا اور پورا قط رکھے جاتےہیں۔(سین

گہرای  تین قط ہے۔خطاطی میں سین کی  رکھی گئی ہے۔اور اس کی دندانہ پوے  قط اور دوسرا سوا قط رکھا گیا ہے۔دراز سین کی لمبای  آٹھ قط

م تین قط لمبای  عام طور پر طاق ہوتی ہے۔گیارہ ح قط مقبول ہے۔اس طرح لمبای  کے لحاظ سے اس اصول سے اغماض کیا گیا ہے۔دائرے تما

سب مجھا  جاتا ہے۔کاا عمودی طور پر چار کے ہیں اور جیم کا دامن سوا تین ہے۔ ک خطاطی کے لحاظ سے کم ہے لیکن تابت  میں اسے منا

 قط رکھی گئی ہے۔خطاطی قط اور افقی طور پہ تین قط ہوتا ہے۔ کش کی لمبای   اس فونٹ میں تین قط رکھی گئی ہے۔افقی)کشتی کی(لمبای  تین

 نستعلیق میں کش کی لمبای  تین میں دراز کاا کا کش چار قط رکھا جاتاہے۔عمودی لمبای  چار قط اوراقفی لمبای  گیارہ ح قط ہوتی ہے۔مہر

  چار قط رکھی گئی قط،عمودی لمبای  تین قط اور افقی لمبای  ں  قط رکھی گئی ہے۔خطاطی میں لام کا الف پانچ قط کا ہوتا ہے لیکن فونٹ میں

 کی بجائے سو چار قط قط ہے۔میم کا نقطہ نما حصہ خطاطی کے مطابق تینوں جانب سے ایک ایک قط ہے۔اس کی لمبای )لہر دار حصہ( پانچ

بازو  ہے۔ں ن کا الف دو قط ہےیعنی خطاطی کے مطابق۔"و "اور" ہ ح" خطاطی کے مطابق ہیں۔چھوٹی "ی" کی ابتدا اور عد  ازاں آے  وا 

 کے درمیان فاصلہ ڈیڑھ قط کی بجائے سوا ایک قط ہے۔بڑی ے کے چھے قط ہیں۔



Research Journal DARYAFT 
ISSN (E): 2616-6038, ISSN (P): 1814-2885 
Volume 16. Issue 02, December 2024 

 

 

Department of Urdu Language & Literature, NUML, H-9/4, Islamabad, Pakistan 
67 

 

 مہر نستعلیق کے مفرداک کا نمونہ)راقم السطور(

 اس فونٹ کی انفرادیت  ک ہے کہ اس میں درازیا کشیدہ ح وفوا مل ہ کیے گئے ہیں۔ 

ب کے مطابق خطاطی کی بناوٹ اور روانی کو مدِ نظر رکھا جائے و  دہلوی اسلو ب میں جمیل ں ری نستعلیق کی اشکال دہلوی اسلو 

لیاتی لو ک کوکم اورافادی لو ک کو زیادہ ح اہم  گیا ہے۔اس میں الیہیں۔ان میں وفوا کی باریکیوں کو نہیں دیکھا گیا۔ان باریکیوں کو دبیز رکھا

انٹس  کم ی ا ہوں و  مجھا  گیا ہے۔چوں کہ  ک فونٹ تابت  کے یے  بنایا گیا ہے اس یے  ان جگہوں کو دبیز رکھا گیا ہے۔تا کہ ان کے پو

طی کے قر ش نہیں ہے۔یہی   ک فونٹ طریی خطاواضح نظر آئیں۔اس فونٹ میں دراز اور کشیدہ ح وفوا مل ہ نہیں کیے گئے۔اس یے 

ر کشیدہ ح وفوا مل ہ نہیں صورک حال پاک نستعلیق کی ی ا ہے۔اس کے قطے  چھوٹے ہیں۔جو دیکھنے میں نظر کو کھٹکتے ہیں۔اس میں درازا و

 لاہوری کے تحت بنائے گئے ہیں،لیکن ان 
ِ
 وہ ح لوا اور روانی نہیں ہے جو لاہوری میںہیں۔             فیض لاہوری   اور القلم تاج  اگرچہ اسلوب

ان  وفوا میں ہوتی ہے۔اس یے   ک وفوا مصنوعی نظر آتے ہیں۔ان وفوا میں کسی ثقہ خطاط کا رنگ نظر نہیں آتا۔اس یے  جب

 میں کمپوزنگ کی جاتی ہے و  دل کشی نہیں ہوتی۔

یا گیا ہے۔اس یے  اس میں خطاطی کی زاات  اور  کے بنامہر نستعلیق پہلا نستعلیق فونٹ ہے جو کسی خطاط کی خطاطی کو فویس کر 

گیا ہے کہ فونٹ کی  لوا کا خیال رکھا گیا ہے۔وفوا کے باریک حصوں کو تابت  کی ضرورک کے تحت موٹا کیا گیا  ہے۔اور اتنا دبیز رکھا

خوب صورتی کے یے  ضروری ہوتے  خوب صورتی متاثر نہیں ہوتی اور تکنیکی ضرورک ی ا پوری ہوتی ہے۔کشیدہ ح وفوا کسی ی ا خط کی

نٹ ہے۔ ک ہیں۔اس فونٹ میں ب،سین اور کاا کی کشیدہ ح صورتیں نظر آتی ہیں۔اس یے  دیکھا جائے و   ک سب سے منفرد اور بہترفو

 ۔فونٹ تابت  کے اتنا قر ش ہے کہ جو شخص فونٹ کے بارے میں نہ جانتا ہو اسے لگے گا کہ  ک ہاتھ سے کیا کام ہے

 نشست اور فونٹ"ب۔کرسی و 

ایک ہے۔یعنی کرسی  میں سطروں کے درمیان کل فاصلہ ساک قط بنتا ہے۔اس کا تناسب تین،تین اور پاک نستعلیق فونٹ

میں    ں ری نستعلیقجمیلاور نشست کے درمیان ایک قط کا فاصلہ ہے۔جو تابت  اور خطاطی کے اصولوں کے لحاظ سے بہترین ہے۔

 رتا سطروں کا فاصلہ تین،تین اور سوا ایک ہے۔یعنی کل فاصلہ سوا ساک قط /ساک ہے۔کرسی اور نشست میں جو الف سے قاا تک
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 سطروں کے درمیان فاصلہ تین،پوے  میں فیض لاہوری  نستعلیقہے۔باقی وفوا میں کرسی اور نشست کے درمیان فاصلہ ایک قط ہے۔

،پوے  دو اور ایک قط ہے۔اس فونٹ میں میں تین القلم تاج نستعلیقاور نشست میں ایک قط کا فاصلہ ہے۔دو اور ایک قط ہے۔یعنی کرسی 

۔یعنی تین،اڑھای  اور ڈیڑھ۔اس طرح اس فونٹ کا کل فاصلہ ساک قط ہے ۔مہر نستعلیقی ا کرسی اور نشست کا فاصلہ ایک قط جا بنتا ہے

 میں کرسی و نشست کا فاصلہ ڈیڑھ قط ہے۔

۔ہر  حال اسے  ی ا  ابت  ہوا کہ کرسی اور نشست میں مہر نستعلیق فونٹ کے علاوہ ح ایک قط کو تریح  دی گئی ہےتجرباک سے

 ۔یاراری مجھا  جاتا ہے

 ج۔کبکب وفوا اور فونٹ"

 طور پہ فظ  لیسا  کو اس فونٹ میں وفوا میں روانی نہیں ہے،یسی  کہ قلم میں پای  جاتی ہے۔مثال کےپاک نستعلیق فونٹ" 

 وہ۔ ہ ح۔ کہیں یکھا جائے ۔کہیں کہیں وفوا ٹوٹ جاتے ہیں جیسے  عصمت۔کہیں وفوا کی ابتدا بہت باریک ہے۔جیسے تسبیح،بھیجد

جھول آجاتا ہے۔لیکن  وفوا کی بناوٹ ٹوٹ جاتی ہے۔جیسے فظ  تحقیق میں"  ح"   جب " ق"  سے لتی  ہے و  قاا سے ملنے وا  حصے میں

ئز میں  ک واضح نہیں ہوتا۔تین  گیا ہے اس یے  اس قص  کو نظر انداز کیا جاسکتا ہے۔اور ویسےی ا کم ساچوں کہ  ک تابت  کے یے  بنایا

 گاا اگر کسی فظ  میں آجائیں و  ان کے زاوے  ایک جیسے نہیں رہتے۔

 

 کبکب وفوا نموے )ایم ایس ورڈ پر کمپوزنگ کا  (

ئل  نہیں ہیں۔جوڑ اور پیوند ی ا  نہیں ہے۔کبکب وفوا میں ی ا زیادہ ح  اس میں وفوا کی بناوٹ میں کوی  مسئلہجمیل ں ری نستعلیق"

 دہلوی اسلوب کے مطابق ہیں۔اس میں وفوا کے باریک حصوں کو مناسب موٹای  دی گئی ہے۔اس انداز سے کہ کبکب ہوے  کی

تب ی ا  ئل  نہیں تھے۔البتہ دراز  صورک میں ی ا بھدے معلوم نہیں ہوتے ہیں۔اس فونٹ کو بہتر پوائنٹ پہ   جا کے دیکھا گیا

 قط اور سین )جب دو سین اکٹھے ہوتے ہیں(کو خطاطی کے اصولوں کے مطابق رکھا جاتا ہے۔مثال کے طور پر سسی۔و  دراز سین کے

 رہتے۔ ں نہیںنار ہ وفا)سسی میں چھوٹی ی( کے قط میں رقق ہوتا ہے۔گاا اگر تین بار کسی فظ  میں آجائے و  اس میں زاوے  یکسا
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 کبکب وفوا نموے )ایم ایس ورڈ پر کمپوزنگ کا  (

نٹ میں ایسا نہیں ہے۔مثال اس میں خطاطی کی روانی نہیں ہے۔قلم کا قط و  تابت  یا خطاطی میں یکساں رتا ہے۔لیکن اس فوفیض نستعلیق"

 کے طور پہ لیسا  میں کا ا کے گول حصے کا قط اور لام کا وہ ح حصہ ۔

 

 ایس ورڈ کمپوزنگ کا  (کبات ک)ایم 

۔جیسے ایک جہاں قلم کا قط پورا ہوتا ہے؛برابر نہیں ہیں۔کہیں نہ کہیں خطاطی کے اصولوں کو بری طرح نظر انداز کیا گیا ہے 

  ہے
 
پ
 

 کبکب ب

ہے۔یا پھر یادہ ح کر دیا گیا اس میں خطاطی کے اصولوں کی نفی کی گئی ہے۔کہیں وفوا کا قط کم اور کہیں زالقلم تاج نستعلیق" 

 پوائنٹ پہ   جاے  کے عد  وفوا کی ابتدا  بہت باریک کر دی گئی ہے،جیسے فظ  لیسا  میں کاا کا کش انتہای  باریک رکھا گیا ہے۔اسے بہتر

قط کا  پورے ی ا دیکھا گیا و  ی ا باریک نظر آیا۔اس طرح" ح "کے دامن کا باریک  حصہ انتہای  باریک کر دیا گیا ہے۔دامن کا وہ ح حصہ جو

  "میں قط

ٰ

 کی موٹای  ہوتا ہے؛باقی وفوا کی خالی کشتیوں  کے پورے قط وا   حصوں کے ابلے م میں کم ہے۔ایک کبکب صورک "ن

 " خطاطی کے کسی اصول پہ پورا نہیں اترتی۔فظ  تعظیم میں ظ  کے الف کا
 
پ
 

 آریی حصہ بہت انتہای  کم رکھی گئی ہے۔کبکب صورک" ب

 اس کا سائز کم کر دیا جائے و  نظر نہیں آتا۔ باریک رکھا گیا ہے۔جب

 چند کبکب وفوا)ایم ایس ورڈ پر کمپوزنگ کے عد  لیا گیا  (

طی کے اصولوں اس میں وفوا کی  بناوٹ اور روانی پای  جاتی ہے۔وفوا کے جوڑ اور پیوند تابب اور خطامہر نستعلیق فونٹ" 

 ہ جاتے  ز ش ہیں۔دراز وفوا ی ا ہیں۔کبکب صورک میں ی ا دراز وفواکے مطابق بنائے گئے ہیں۔دائرے اور دامن دیدہ ح 

کے طور پہ فظ  تعظیم  ہیں۔بہت کم ایسا ہوا ہے کہ  جوڑ اور پیوند میں کہیں جھول ہو۔البتہ کہیں نہ کہیں  ک مسئلہ محسوس کیا جا سکتا ہے۔مثال

 ۔اور" ی" کے پیوند میں جھول ہے میں" ی" اور" م" کے پیوند میں جھول نظر آتا ہے۔فظ  بھیج میں "بھ"
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 کبات ک) ایم ایس ورڈ  پر کی گئی کمپوزنگ کا ایک  (

 محسوس نہیں کیا جا لیکن  ک فونٹ تابت  کے یے  بنایا گیا ہے اس یے  اس کو اہم نہیں مجھا  جاتا اور کم سائز میں اس قص  کو 

جو اس کی انفرادیت  کا منھ بولتا رک میں دراز اشکال دیکھی جا سکتی ہیں۔سکتا۔اس یے  کام چل جاتا ہے۔یہاں اس کی کبکب اور مفرد صو

 ثبوک ہیں۔

 کبات ک) ایم ایس ورڈ  پر کی گئی کمپوزنگ کا ایک  (

 ہے۔ مشمولہ پانچ فونٹس کے مندرجہ بالا تکنیکی زیہے  سے واضح ہے کہ تمام یاراراک پر مہر نستعلیق سب سے بہتر

ریکی کا زیادہ ح ہونا مل ہ وفوا کا ٹوٹنا،روانی کی عدم موجودگی  یا وفوا کے ابتدای  حصوں کی باپاک نستعلیق فونٹ میں  

اصولوں کو بری طرح  ہیں۔فیض نستعلیق میں ی ا روانی نہیں ہے۔الفاظ و وفوا میں قط کی یکسانی ی ا نہیں ہے۔کہیں نہ کہیں خطاطی کے

نی کی عدم موجودگی نظر آتی ہے۔کہیں کو بہت باریک کر دیا گیا ہے۔کہیں قط کی یکسا نظر انداز کیا گیا ہے۔القلم تاج نستعلیق میں وفوا

کو اس حد تک دبیز  خطاطی کے اصولوں کو بالائے طاق رکھا گیا ہے۔البتہ جمیل ں ری نستعلیق میں  ئل  کم ہیں۔وفوا کے باریک حصوں

 میں  ک  ئل  نہیں ہیں۔ان میں روانی اہمیت ی ا برقرار رہتی ہے۔مہر نستعلیقکیا گیا ہے کہ  ان کا الیلیاتی لو کمتاثر نہیں ہوتا۔اور افادی 

  نظر کو ی ا نظر انداز نہیں کیا گیا۔وفوا کے باریک حصوں کو اتنا باریک نہیں

 

 

 

کہ

ٰ

ن
کیا گیا کہ پوائنٹ کم  ی ا پای  جاتی ہے۔اور الیلیاتی 

نٹس میں محسوس ہوتی رہی ہے جو اردو لگیں۔دراز وفوا کی کمی ہمیشہ اردو فو ہوے  پہ نظر نہ آئیں۔انھیں اتنا دبیز نہیں کیا گیا کہ بھدے

خوب صورک ہے اور  کی روایتی خطاطی کا خاصہ ہے۔ اس لحاظ سے دیکھا جائے و  اردو کے باقی چار فونٹس کے ابلے م میں منفرد اور سب سے

 ایک وجہ  ک ی ا ہے کہ اردو کی کی بنیادی وجوہاک میں سے خطاطی کی روایت کا امین ی ا۔اس یے   ک روایتی  خطاطی کے قر ش ہے۔اس

 یا گیا ہے۔خطاطی )صر الہ  مہر( کو فویس کر کے بنایا گیا ہے۔ ک پہلا فونٹ ہے جو ایک خطاط کے کام کو من و عن فویس کر کے بنا
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 الالہ جاکالاشی و 

 ء۲0۲۲اپریل،۱4 بجے دن، ۱0یی ملن صر  ،بمقام سرگودھا،بوقت مصاحبہ،۔۱

 ۲لاہور،صابری دارالکتب، ۔زریں رقم،تاج الدین،کبقع زرین،۲

 ۲0، ء۲0۱۲۔گوہر خورشید عالم،کلک خورشید،لاہور،کیلی گرارقز ایسویسی ایشن،3

 ۶رقہنگ و ارملد اسلامی،سن ندار،  ۔امیرخانی،آداب الخط،ایران،انجمن خوش ں یساں ایران وزارک4

 ء۲0۲4اپریل  2استفادہ ح  تاریخhttps://youtu.be/bzY5Rp_OalY۔۵

 ۵ن،ب خ خا م یدیہ ک  ، ۔رفیق رضا،محمد،محمودی؛تدریس تابت ،ملتا۶

 ء۲0۲4رقوری ۵/تاریخ استفادہ ح نستعلیق پاک/https://ur.wikipedia.org/wiki۔۷

ر  گروپ"اردو فونٹ سازی"بوقت 2
ج 

ٰ

پسن
م 

 ء۲0۲3راک،اگست  بجے   ۱0۔ مصاحبہ،عارا کریم،بذریعہ فیس بک 

/تاریخ https://www.taemeernews.com/2013/10/Faiz-Lahori-urdu-nastaleeq-font.html۔۲

 ۲0۲4جنوری  ۲استفادہ ح 

  ء۲0۲3دسمبر  ۲ریلیز،تاریخِ استفادہ ح  فونٹ القلم تاج نستعلیق /https://www.urduweb.org/mehfil/threads۔۱0

 3۵،  ء۱۲۲4پبلی کیشنز،۔خلیق ٹونکی،رہنمائے اردو خوشنویسی،دہلی،ٹونکی آرٹ ۱۱

 ۱3،  ء۱۲2۲کاگل والا بلڈنگ،پیر خان سٹریٹ، ۱2۔فیض مجددی،کبقع فیض،بمبئی،۱۲

 ۱۱ ، ،کبقع زرین،لاہور،صابری دارالکتبزریں رقم،تاج الدین ۔۱3
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ABSTRACT  Manto is a distinguished name of Urdu fiction. Due to individuality 
of the themes, his short stories are popular not only among Urdu readers but they have 
also gained popularity at the international level too. The one reason of this international 
popularity is that his short stories are translated into English. This is the fact that an English 
translation of a piece of literature increases its international readership, but it is also 
important to keep in m in d that the translated text is never the same as the original. During 
the translation, some of the beauty of stylistics remains in the text. It often happens that 
the culture of the source text is different from the culture of the target text and hence the 
languages used in the two texts are also different. These differences often prevent some 
particulars of the source text from imparting into the translation. Translation experts have 
introduced various strategies to reduce this discrepancy between text and translation and 
to maintain a balance between text and translation. One of the well-known strategies 
proposed by the American translation expert Lawrence Venuti is known as “domestication 
and foreignization”.  This paper examines two English translations of Manto's short stories 
"Mummy" in the light of the strategies proposed by Lawrence Venuti. The reason for the 
selection of the topic is that there is no existing research whether Manto’s fiction is 
translated accordingly or not. Comparative Research method is used to analyze the gap 
between source text and translated text. The findings of the study will be analyzed through 
the lens of Venuti’s translation theories in the conclusion. 
Keywords:  Manto, Source Text, Target Text, Lawrence Venuti, Domestication, 
Foreignization 

 اررین  یں منٹو اردو افسانہ نگاری کا معتبر نام ہیں۔  ان کے افسانوں کے موضوعات اپنے انفراد کے باعث نہ صرف اردو کے 

یزی تراجم ہیں۔ہ مقبول ہوئے بلکہ بین الاقوامی سطح پر بھی    انہیں یکساں مقبولیت ملی ہے۔  اس کی ایک وجہ ان کے افسانوں کے انگر

 ضر  کھنا نظر ر مد   ادب پارے کا انگریزی ترجمہ اس کے بین الاقوامی اررین  کی تعداد یں اضافہ کرتا ہے تاہم   ہ بھی درست ہے کہ کسی

تا ہے۔ اثر  اسا  ہوتا مترجمہ متن کبھی بھی اصل کی مثل نہیں ہوتا۔ ترجمہ کے دوران کچھ نہ کچھ حسنِ بیان متن یں ہی رہ جا ی ہے کہ ر و

 جانے والے زبان بھی  کی ثقافت ہدف متن کی ثقافت سے مختلف ہوتی ہے اور اس اعتبار سے دونوں  متون یں استعمال کی متن ہے کہ ماخذ
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اختلاف کو کم   مختلف ہوتی ہے۔ ہ اختلاف اثر  ماخذ متن کی جزئیات کو ترجمہ یں در آنے سے روکتی ہے۔  متن اور ترجمہ یں  یں اس

وائی ہیں۔ ان یں سے ایک ارئم رکھنے کے لیے ماہرین ترجمہ نے مختلف حکمت عملیاں متعارف کرکرنے اور   متن وترجمہ یں توازن 

ی کیشن اور فارنائزیشن کے نام سے

 

 سٹ
می

جانا جاتا ہے۔  مقالہ ہذا  معروف حکمت عملی امریکی ماہر ترجمہ لارنس وینوتی نے پیش کی ہے جسے ڈو

 کے تحت کیا گیا ہے۔ کا مطالعہ لارنس وینوتی کی پیش کردہ حکمت عملیوں یں منٹو کے افسانہ "ممی" کے دو انگریزی تراجم

کااصاہہیں۔ اردوافسانہ نگاری یں منٹوکانام ومقام کسی تعارف کامحتاج نہیں، اچھوتے موضوعات پربیباک تحریریں منٹو

سے ایسے موضوعات تسطیرکیے کہ جن پرعام  منٹوکواس طرزِ تحریرپراصصی مخالفت کاسامنارہالیکن منٹونے اپنی ڈگرنہ چھوڑی اوراپنے قلم

افسانوں یں  طورپربات کرنامناسب نہیں سمجھاجاتا۔  منٹوپراگرچہ عریاں نگاری کاٹھپہ بہت پختگی سے گاڑاگیاہے  تاہم ان کے

کزی کردار   مرکثیرتعدادمعاشرے کے مثبت موضوعات سے متعلق بھی ملتی ہے۔ انہی یں ایک افسانہ "ممی" بھی ہے۔اس افسانے کے

 کی بابت شکیل الرحمٰن کی رائے نقل ہے:

، جب "ما ں" کی شخصیت کے  ’Peacock wheel‘"نفسیا ت کی ا یک ا صطلا ح ہے 

 تا  ہے تو  مختلف خو ب صو ر ت ر نگو ں اور  خصواہ  ًمحبت ا و ر  شفقت کی جا نب ا شا ر ہ کیا  جا

 و  ا ل ل "پیکو ک و یل" کی ا صطلا ح ا ستعما ل کی جا تی ہے۔"ما ں"  مو ر  کے پر و ں کے حسن

کئی جہتیں ہو تی ہیں۔ و ہ ز ند ہ       ر نگو ں کیکو  لیے ہو تی ہے۔ ا س کے کئی ر نگ ہو تے ہیں ا و ر  

بھی ہے       ۔ ا س    کہا نی یں ممی   (psychic force)ا    و ر  متحر ک نفسی قو ت ا و ر  توانا ئی 

 سا ھ  سا نے  آ  تی "پیکو ک و یل" ہے ۔    ا پنے کئی رنگوں   ا و ر  ا پنی متحر ک نفسی تو ا نا ئی کے

ہے۔"

 (۱)

 

 لیے  متاککے ذبے "ممی" ایک ایسی  عورت کی کہانی ہے جوسماج کی بھٹی یں پکتے ہوئے بہت سے افرادکوپرسکون رکھنے کے 

کسی بھی قسم کی  سے بھرپورگھریلوماحول  فراہم کرتی ہے۔ممی کے ہاں ان افرادیں مردوزن کی اگرچہ تخصیص نہیں تاہم وہ اپنی چھت تلے

والوں یں نوجوان لڑکے  کہ ناپسندکرتی ہے بلکہ اس کی باارعدہ مزمت بھی کرتی ہے۔ ممی کے پاس آنے جسمانی تجارت کونہ صرف ہ

چتے ہیں حتیٰ کہ ممی لڑکیوں کے علاوہ ادھیڑ عمرمردوزن بھی شامل ہیں۔ ہ سب افرادآپس یں ہلاگلاکرتے ہیں، کھاتے پیتے ہیں، گاتے نا

ہ بھی ہے کہ  یرقارنونی سی ت لق ا  کاسی ت لق ا اوارارنہیں ہوتا۔ اس کی ایک وجہ شادکے گھرسوجاتے ہیں تاہم  ان کے مابین کسی قسم

 جن یں سب معاشرے کے جبرکاایک ردعمل ہے جبکہ ممی کے ہاں معاشرے کے اس دباؤ کوختم کرنے کے لیے  اورکئی عناصرموجودہیں

ہے۔  ممی کے گھریں اس رےروع انی لت ک کورےرے دباداسے بڑھ کرمتاککاذببہ ہے اورپھردوستی کارشتہ ہے جوانسان کی اس حیو

کی دلالی کامطالبہ   آمدورفت کودیکھ کرعلاقے کی پولیس کوشبہ ہوتاہے کہ شادہ کوئی قحبہ اصنہ ہے اوراس امکان کی بناپرممی سے جنس

ورممی  سی ت دلالی کے مقابلے یں اس  اکیاجاتاہے جس پرممی انکارکردیتی ہے۔ اس انکارکی پاداش یں ممی کوشہربدرکردیاجاتاہے
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 کم ہور ر تاہم کااب شہربدری کوکھلے دل سے قبول کرلیتی ہے تاہم اس کے پروردہ لوگوں کوبہت تکلیف ہوتی ہے۔ "ممی" منٹو کا نسبتاً

 افسانہ ہے۔ "ممی" اور کچھ دیگر  افسانوں  یں منٹو کے فن کی بابت  ڈاکٹر فرزانہ اسلم رقم طراز ہیں:

 "منٹو محض عکاس حیات ہرگز نہیں۔ وہ مصور ہے، وہ فنکار ہے۔ ۔۔منٹو نے بکثرت

 تخلیقی حقیقت  نگاری کی ہے۔"ہتک"، "موذیل"، "ممی"، "سڑک کے کنارے"صرف

د اور خلیق زندگی کی عکاسی یا فوٹو گرافی نہیں، ان افسانوں یں ترکیب جدد، تعمیر جد

جدد ہے۔ "

 (۲)

 

یزی مترمین  نے بھی کیا۔  آفای  نویت  کوسانے  رھتے  ہوئے اس کااتخابب منٹوکےافسانوں کے  انگرکہانی کے موضوع کی  

یں  ثقافتی عناصرکی ترا لنی  ترجمہ یں متنی ثقافت کاانتقال کماحقہ ہوناممکن نہیں ہوتا۔  زیرنظرمقالہ یں منٹوکے مذکورہ افسانے کے دوتراجم

 کا خیال ملاحظہ ہو: (E. A. Nida)صر کی ترا لنی کے حوالے سے ماہر ترجمہ  نداکامطالعہ کیاجائے گا۔ ثقافتی عنا

" For truly successful translation, biculturalism is even more 
important than bilingualism, since words only have meanings in 

terms of the cultures in which they function" )۳( 

کے (Lawrence Venuti)ثقافتی عناصر کی ترجمہ کاری کے مطالعہ کے ضمن یں امریکی ماہرترجمہ لارنس وینوتی 

ی کیشن اورفارنا

 

 سٹ
می

ئزیشن کی حکمت عملیاں نظریات ترجمہ کومدنظررکھاجائے گا۔ لارنس وینوتی نے ثقافتی متن کی ترا لنی کے لیے ڈو

 کاری یں ستعمل  ہیں، ثقافتی متن سے اصصی معروف ہیں اور بطور اصص ثقافتی متن کی ترجمہپیش کیں۔ہ حکمت عملیاں ترجمہ کے حوالے 

 کی ترجمہ کاری کے حوالے سے ان کے استعمال کی وجہ ملاحظہ ہو:

" Domestication and Foreignization are two concepts that have 
been widely adopted in discussions on translations,the obvious 
reason being that they can be applied to many of the traditional 
and fundamental ways of conceiving the essential aspect of 
translation the relationship between source and target text, the 

translator's choices,reader response and conflicting cultures" )۴( 

ی کیشن  کی حکمت عملی ہدف متن سے قربت رکھتی ہے اور ماخذ متن سے رےرے فاصلے پر ہے۔

 

 سٹ
می

وینوتی نے اس کی   ڈو

 توضیح ان الفاظ یں پیش کی ہے:

"Domestication is defined in translation studies as a translation 
strategy in which a transparent, fluent style is adopted in order 
to minimize the strangeness of the foreign text for the target 

language reade" )۵(  

نے ہے جس کے تحت  ہدف زبان یں ماخذ زبان کے لفظ کے مساوی متبادل نہ ہو Omissionاس حکمت عملی کی پہلی تکنیک 

م کو کوئی قصانن نہ ہنچے۔۔ اس  جاتا ہے کہ ترجمہ یں اصل متن کے عنی  و فہوکی صورت یں ماخذ زبان کے لفظ کو اس طرح حذف کر دیا
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 موممی ہے جس کے تحت ماخذ متن کو لفظ بہ لفظ ترجمہ کرنے کی بجائے ہدف زبان کے Neutralizationحکمت عملی کی دوسری تکنیک 

 Culturalاقع نہ  ہو۔ تیسری تکنیک د فہوم یں تبدیلی والفاظ یں اس طرح ترجمہ کیا جاتا ہے کہ ظاہری الفاظ یں تبدیلی کے باوجو

Substitution ختیار  کیاجاتاہے۔ چوتھی کی ہے جس کے تحت ما خذ زبان کے ثقافتی متن کی جگہ   ہدف زبان  یں ستعمل   ثقافتی    متبادل  ا

 الفاظ کا ترجمہ بین الاقوامی لاقوامی زبان  کےکہلاتی ہے جس  کے تحت ماخذ متن یں ستعمل  بین ا Borrowing Global Textتکنیک 

 زبان یں ہی کیا جاتا ہے۔

ی کیشن کے برعکس فارنائزیشن  کی حکمت عملی یں ماخذ  زبان کو مقدم رکھا جاتا ہے۔ فارنائزیشن

 

 سٹ
می

  کی توضیح ملاحظہ ہو:ڈو

"Foreignization is a source-culture-oriented translation which 
strives to translate the source language and culture into the target 

one in order to keep a kind of exotic flavor"(۶)  

  ۔ ہے تا  جا جس کے تحت ماخذ زبان کا لفظ ترجمہ یں من و عن اپنا لیا  ہے  Borrowing   اس حکمت عملی کی پہلی تکنیک

نے سے مذکورہ لفظ کا متبادل ہدف زبان یں موجود تو ہوتا ہے لیکن اس لفظ کو اختیار کر جب   ہے  تی جا  کی ل  ستعما ا  وقت س  ا  تکنیک ہ 

یعنی لفظی ترجمہ کی تکنیک ہے جس  Literal Translationمتن کی سی تاثیر ترجمہ یں نہیں ملتی۔  اس حکمت عملی کی دوسری تکنیک 

کہلاتی ہے  جو نااربل ترجمہ الفاظ کے لیے  Glossبان یں کر دیا جاتا ہے۔ تیسری تکنیک  کے تحت ماخذ متن کا لفظ بہ لفظ ترجمہ ہدف ز

 ستعمل  ہے اور جس کے تحت ماخذ متن کے نااربل ترجمہ الفاظ من و عن ہدف زبان یں لکھ لیے جاتے ہیں۔ 

ء یں ۱۹۹۱ ت سرت سے کیشنز افسانہ "ممی" کے دوانگریزی تراجم ہوچکے ہیں۔ پہلاترجمہ مدن گپتانے کیاجوکاسموپبلی

Saadat Hasan Manto Selected Stories کے نام سے شائع ہوا۔ اس افسانے کادوسراانگریزی ترجمہ ریک میٹ اورآفتاب 

کے عنوان سے وینتاج بکس  نیویارک   Saadat Hassan Manto Bombay Storiesاحمدکی مشترکہ کاوش ہے اورہ دوسراترجمہ 

 روشنی یں پیش ہے۔ ا۔زیرتسطیرمقالے یں ان دونوں تراجم کاقابلی  مطالعہ  لارنس وینوتی کے نظریات ترجمہ کیء یں شائع ہو۲۱۱۴سے 

کا ایک متحرک کردار  افسانہ "ممی" کی کہانی منٹوکے قلم سے واحدمتکلم کے صیغے یں لکھی گئی ہے اورمنٹو خود اس افسانے

ظاہری مشاہدے  پر اوارار نہیں   سانے  آنا اس بات کی دلیل ہے کہ منٹو کے افسانے صرف ہے۔ اپنے ہی افسانوں یں منٹو کا بطور کردار

 بلکہ وہ خود اپنے افسانوں کے کرداروں سے   تعامل کرتے ہیں۔ اس کی توثیق  شمیم حنفی کے اس قول سے ہوتی ہے:

 ہو تی و ر نہ "ا پنے کر د ا ر و ں کے با طن تک منٹو  کی ر سا ئی محض ذ ہن کے و سیلے سے نہیں

لعے کے  اس کے ا فسا نے کیس ہسٹر یز  بن جا تے ا و ر  اس طر ح صر ف ا یک سما جیا تی مطا

مو ضو ع کی حیثیت ا ختیا ر  کر  لیتے۔"

 (۱)

 

 کرداروں کے گویا منٹو کا خود افسانے کا  کردار ہونا اس بات کی دلیل ہے کہ انہوں نے صرف ذہن کے وسیلے سے افسانے کے

مکالمہ مع ترجمہ ملاحظہ  تک رسائی حاصل نہیں کی بلکہ ان کرداروں سے ان کا حقیقی لق ا ہی افسانے کی اصل ہے۔ افسانے کاابتدائی باطن

 ہو:
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ا د  ھیڑ  عمر  کی عو ر ت  "نا م ا س کا  مسز   سٹیلا  جیکسن تھا  مگر  سب ا سے ممی کہتے تھے۔ د  ر ا نے رے   کی

کی     پنشن سٹیلا  کو       قر یب قر  جیکسن پچھلی سے پچھلی جنگ عظیم یں ما ر ا  گیا  تھا ۔   ا س تھی۔ ا س کا  اص و ند  

یب   د  س بر س سے مل ر ہی تھی۔"

(۸)

 

"Her name was Mrs. Stela Jackson, but everyone called her 
Mummy. She was a middle-aged woman of average height. Her 
husband Jackson had got killed in the First World War. For the last 

ten years Stela was getting his pension"(۹) 

 
"Her name was Mrs. Stella Jackson but everyone called her 
Mummy. She was middle-aged and of average height. Her 
husband had been killed in the First World War, and she had been 

getting his pension for about ten years" 

(۱۱)

 

 برتی گئی ہے۔ تیسرے پہلے ترجمہ یں  پہلے دوجملوں  کالفظی ترجمہ کیاگیاہے۔"سٹیلاجیکسن" کے نام کے لیے گلوز کی تکنیک

ٹرل ل تکنیک برتی گئی جملہ یں   لفظی ترجمہ کے ساھ  ساھ  "جیکسن" کے لیے گلوز جبکہ "پچھلی جنگ عظیم" کی ترا لنی کے لیے نیو

  یعنی "قریب قریب" یب قریب دس برس"  کاترجمہ  کچھ اختلاف کاحامل ہے۔ متن یں امکانی کیفیتہے۔چوتھے جملے  یں مذکور"قر

بل کسٹ کوترجمہ یں پچھلے دس برس  کی صورت مطلق کیفیت یں تبدیل کردیاگیاہے۔ "پنشن" کے لیے بمطابق ضرورت  گلو

نی کی ال ل دھی ج جاتی ہ ہے کہ جس کے لیے جنگ عظیم"کی ترا ل مستعارلیاگیاہے۔  دوسراترجمہ پہلے ترجمہ سے قربت رکھتاہے۔ "پچھلی

جمہ ایک فیف  اختلاف کے پہلے ترجمہ کی مثل دوسرے ترجمہ یں بھی    نیوٹرل ل تکنیک  برتی گئی ہے۔ فہوم کی مجموعی نمائندگی یں پہلاتر

نے "قریب قریب دس برس" کی  اورآفتاب احمدباوجودکااب ہے، دوسرے ترجمہ یں ہ فیف  اختلاف البتہ واقع نہیں ۔ میٹ ریک

ہے۔دونوں کے الفاظ استعمال کرتے ہوئے متن کی امکانی کیفیت کوترجمہ یں بھی امکانی ہی رکھا  for about ترا لنی کرتے ہوئے 

 ۔ پراانانداز نہیں متن کی تفہیمرتراجم یں تکنیک ایک ہی ہے، قواعدیں البتہ معمولی فرق ہے جواختیاری دائرے کے اندردرست ہے او

کشش  تھی کہ ممی کے بارے یں کسی کومعلوم نہ تھاکہ وہ پوناکب کیسے اورکہاں سے آئی؟ اس کی ذ ات بجائے خود اس رےرپر

ممی کی ذ ات کا اس کے ملنے والوں نے کبھی ان سوالات کوکھوجنے کی ضرورت ہی محسوس نہیں کی۔ منٹوکے تمام دووارں کے وجود پر

جانے سے بل  منٹو محسوس کیاجاکتاتتھا۔ منٹوکی  ممی  سے ملاارت اس کے دوست ڈہہ کے توط  سے ہوئی۔ پرت ست نگراانواضح طورپر

آیا۔ احوال کااپنی بیوی کے ہمراہ پوناآناہوا، تانگے یں سواری کے دوران منٹوکوایک اورتانگے یں ڈہہ ایک عورت )ممی(کے ہمراہ نظر

 مع ترجمہ ملاحظہ ہو:

 ھ  ڑ   کے پڑ ا ۔ ڈہ ہ تھا ۔ ا یک گھسی ہو ئی میم کے سا ھ ۔ د  و نو ں سا ھ  سا"یں چو نک 

لیا تی حس کہا ں گئی جو  ا  بیٹھے تھے۔ میر ا  پہلا          ر د   عمل ا نتہا ئی افسو س کا  تھا  کہ ڈہ ے کی ا ل

   ا س                                      وقت نہیں کیا  تھا  مگرنے یسی لا ل لگا می کے سا ھ  بیٹھا  ہے۔ عمر  کا  ٹھیک ا ند  ا ز  ہ تو  یں
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ر یا ں پا ؤ ڈ ر  ا و ر  ر و ج کی تہو ں یں سے بھی اہ ف نظر  آ   ر ہی تھی
ھ ُ

۔ ا نا   اس عو ر ت کی ج

شو خ میک                             اپ تھا  کہ بصا ر ت کو  سخت کو فت ہو تی تھی۔ "

 (۱۱)

 

"It was Chaddha. With him sat an aging European woman. My 
first reaction was that the man must have lost all aesthetic sense 
to be in the company of an old hag like her. I could not guess her 
age but her wrinkles were clearly visible under the very coat of 
rouge and powder she had on her face. The make-up was gaudy 

and offensive"(۱۲) 

"I was startled. It was Chaddah and a haggard white woman sitti 
ng thigh to thigh. My first reaction was one of great 
disappointment. What was Chaddah thinking? Why was he sitting 
next to such a trashy old hag? I couldn't guess her exact age, but 
her gaudy layers of powder and rouge couldn't cover up her 

wrinkles. All in all, it was a depressing sight"
(۱۳)

 

کی   European mamا" کومکمل طورپرحذف کردیاگیاہے ۔ "گھسی ہوئی میم" کے لیے پہلے ترجمہ یں "یں چونک پڑ

یاتی عہدیں ترکیب مناسب نہیں۔ "میم" کے لیے ضروری نہیں کہ یورپی نسل ہی ہو، اصلاًہ ایک تعظیمی تخاطب ہے، پھرہ کہ  نوآباد

" کوئی یورپی عورت ہی ہو۔ ہرططورہ ترجمہ ئی حتمی کلیہ نہیں کہ "میماگرچہ  برصغیریں اس سے مرادانگریز اصتون ہی لی جاتی ہے  تاہم ہ کو

ونوں ساھ  کی صورت یں  بھی نیوٹرل لائزیشن کی تکنیک برتی گئی ہے۔  "د  agingنیوٹرل ل کے زمرے یں آتاہے۔ "گھسی ہوئی" کے لیے 

ح ردعمل سے "افسوس" کاپہلوبھی ترا لنی کے طر ساھ  ڑ  کربیٹھے  تھے" کی صورت حال ترجمہ یں مکمل طورپرحذف کردی گئی ہے۔ اسی

 خو  کے الفاظ مناسب متبادل نہیں ۔اگلے جملے یں لفظی ترجمہ کی تکنیک   old hagدوران حذف کردیاگیاہے۔ "لال لگامی" کے لیے 

 سے برتی گئی ہے۔ آخری جملہ  کے ترجمہ یں نیوٹرل لائزیشن کی تکنیک ستعمل  ہے۔

آبادیاتی عہدکے نا رمیں کی گئی آغاز یں لفظی ترجمہ کی تکنیک کوبرتاگیاہے۔ "میم" کی ترا لنی یہاں بھی نو متن کے دوسرے ترجمہ  کے

کی   cultural substitutionکی صورت   thigh to thighہے۔ "گھسی ہوئی" کی ترا لنی عمدہ ہے۔  ساھ  ساھ  ڑ  کے بیٹھنے کے لیے 

کرکے موممی جملہ بندی کی گئی ہے۔  " کی ترا لنی انتہائی ناقص ہے، متن کامدعاخواہ مخواہ حذفتکنیک استعمال کی گئی ہے۔ "ا للیاتی حس

رادکے ساھ  البتہ درون متن کیفیت کی توضیح کی trashy"لال لگامی" کی ترا لنی یہاں بھی پہلے ترجمہ کی مثل  نامناسب ہے، 

ت
 

 گئی کے اس

یشن کی تکنیک استعمال ہوئی ہے۔   ہے۔ اگلے جملے کی ترا لنی یں لفظی ترجمہ کی تکنیک ستعمل  ہے جبکہ آخری جملے کے ترجمہ یں نیوٹرل لائز

 فہوم پرہرطحال اانانداز قع ہے جومتن کے اختلاف واپہلے ترجمہ یں بھی آخری دوجملوں کی ترا لنی انہی خطوط پرہے تاہم قواعدکافیف 

 نہیں۔
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 نہیں تھا۔ ڈہہ ایک عرصہ بعد منٹواورڈہہ کی ملاارت ہورہی تھی۔ دونوں یں اصصی ے تکلفی تھی۔ منٹوکی   بیوی کوڈہہ کچھ اصص پسند

 رضاد ہ ہوناپڑا۔ڈہہ منٹوکواپنے مکان کی طرف بھی انہیں ساھ  لے جاناچاہتاتھا، منٹوکی بھی یہی منشاتھی ،منٹوکی بیگم کونہ چاہتے ہوئے

  کے ساھ  ملاحظہ ہو: بھیج کرخود ممی کے ساھ  چلاگیاتھا۔ ڈہہ کامکان کچھ اصص اہف یاآراستہ نہ تھا۔ ایسے یں منٹوکوجوخیال آیا، ترجمہ

یں یقینا پر یشا نی  ل "مجھے ا س کا  پو ر ا  ا حسا س تھا  کہ و ہ عو ر ت جو  بیو ی ہو ، ا یسے گند  ے ما حو

کے سا ھ  ہی پر  ا و ر  گھٹن محسو س کر ے گی، مگر  یں نے ہ سو چا  تھا  کہ ڈہ ہ  آ    جا ئے تو  ا س

بیو ی ا و ر  با ل بچے  ت س ت نگر  چلیں گے۔ و ہا ں جو  میر ا  فلمو ں کا  پر ا نا  سا تھی ر ہتا  تھا ، اس کی

د  و  تین د  ن گز  ا ر    میر ی بیو ی ہر  د ر و ش  بر جا ن د  ر و ش بھی تھے۔ و ہا ں کے ما حو ل یں

تی ہ تھی۔"

 (۱۴)

 

"I was fully conscious that a woman who is a wife would feel out 
of place and unhappy in such bad surroundings. Therefore I 
awaited Chaddha's arrival so that we may move over to our friend 

in wife and children"(۱۵) 

"I knew my wife was sure to feel uncomfortable in that drab 
setting, but I imagined that once Chaddah came, we would all go 
to Parbh at Nagar to my old film buddy's and then my wife, poor 
thing, could spend two or three days there with his wife 

and children" 

(۱۶)

 

 ہے تاہم مذکورہ متن کے پہلے ترجمہ کاپہلاجملہ دیکھیں  تومعلوم ہوتاہے کہ یہاں اگرچہ  لفظی ترجمہ کی تکنیک ستعمل 

یشن کی تکنیک استعمال کرتے ئزکے الفاظ اربل قبول نہیں۔ اگلے دوجملوں کی ترا لنی کے لیے نیوٹرل لا  out of place"پریشانی" کے لیے 

نے  ہوئے کچھ متنی  نا رمات کوحذف کردیاگیاہے۔  ال ل کے طورپر"فلموں کاپراناساتھی" ترجمہ یں فقط دوست بن کے سا

جان آتاہے۔"ڈہہ"اور"پرت ست نگر" کے لیے بمطابق ضرورت گلوز ستعمل  ہے۔ اس متن کی ترا لنی کااصل جوہر"ہر دروش  بر

 اپنانے کی ضرورت ہے جس  کے اتخابب سے مترجم کے فن cultural substitution یں ضمرہہے  کیوکہ  یہاں دروش " کے ترجمہ

رصریی اہف کااندازہ لگایاجاکتاتہے۔ پہلے ترجمہ یں مترجم نے اس ضرب المثل کوسرے سے حذف کردیاہے  جس سے  مترجم کی کو

غالب ہے جبکہ جزوی طورپرضرورت  یب ہے جس یں لفظی ترجمہ کی تکنیکآشکارہے۔متن کادوسراترجمہ بھی پہلے ترجمہ کے قریب قر

۔ دوسرے ترجمہ کے مطابق گلوز  اورنیوٹرل لائزیشن کوبھی برتاگیاہے۔ پہلے ترجمہ کے برعکس دوسرے ترجمہ یں واضح حذوف موجودنہیں

جمہ یں نہیں لتا۔۔"ہر دروش  برجان تریں ضرب المثل کونیوٹرل ل تکنیک کے تحت ترجمہ توکیاگیاہے لیکن اس سے متن کاسامزہ 

 کے الفاظ سے کسی طورنہیں ہوتی ہ۔  poor thingدروش " کی عکاسی 

نڈاکہ مہمانوں کوپانی مکان پہ ڈہہ کانوکرموجود تھا، عجب مگن شخص تھا۔پانی پلانے کے لیے گلاس نہ تھا، آخرایک ٹوٹاہوامگ بمشکل ڈھو

 تھا۔ بیوی کااحوال مع ترجمہ ملاحظہ ہو:نی ینے  سے عذ  رت کرلی۔منٹوڈہ ہ کے لنگ  پربیٹھاپلایاجائے۔ منٹوکی بیوی نے اس کپ یں پا
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 ی ٹھی "ا س سے کچھ د  و ر  ہٹ کر  د  و  آ   ر ا م کر سیا ں تھیں۔ ا ن یں سے ا یک پر  میر ی بیو

ہی تھی۔ "ل رپہلو  بد  

 (۱۱)

 

"My wife sat in one of the two arm-chairs in the room" 
)۱۸(

 

"On the other side of the room were two easy chairs, and my wife 

ww was sitting in one and fidgeting"
(۱۹)

 

ھ  متن کے دونوں جملے پہلے ترجمہ یں  نیوٹرل لائزیشن کی تکنیک کواستعمال کرتے ہوئے ایک ہی جملے یں   کچھ حذوف کے سا

راددکھنے  یں نہیں ترجمہ یں لفظی ترجمہ کی تکنیک استعمال کی گئی ہے اوریہاں کسی قسم کاحذف یاسمودیے گئے ہیں۔ دوسرے 

ت
 

اس

 استعمال کی گئی ہے۔ آتا۔"پہلوبدلنا"کوپہلے ترجمہ یں حذف کردیاگیاہے جبکہ دوسرے ترجمہ یں اس کے لیے نیوٹرل لائزیشن کی تکنیک

 ہ ہے۔اس اعتبارسے دوسراترجمہ پہلے ترجمہ کی نسبت عمد

 منٹوکی بیوی  اسی اثنا یں ڈہہ کی واپسی ہوئی، مہمان  نواز ی  کے اعتبارسے وہ بھی اپنے ملاز م کی طرح ے نیاز  ہی تھا۔اس نے

۔یہی ہوا، ڈہہ سے  دوچارباتیں کیں اورمنٹوکوساھ  لیے باہرچلاگیا۔ منٹوکاخیال تھاکہ اس کی بیوی خودہی کڑھ کڑھ کے سوجائے گی

ھانامستز اد، اس کاملاز م لائے اپسی ہوئی تومنٹوکی بیوی محونوم تھی۔ ڈہہ کے گھریں عجب تکدرتھا، اس پہ ڈہہ کاپیگ پہ پیگ چڑاورمنٹوکی و

ے کا۔ ڈہہ منٹوکی جاتااورڈہہ چڑھائے جاتا۔ ملاز م کے ساھ  لق ا کاہ عالم تھاکہ ڈہہ کبھی اسے ایک ملک کاشہز ادہ بنادااورکبھی دوسر

ک تھاکیوکہ  وہ خود ے یں متفکرضرورتھاکہ وہ کیونکراس ماحول یں وقت گزارپائے گی۔ خود ڈہہ بیوی کے تکلف سے پابیوی کے بار

ناز ک اورنفیس رشتہ  کواس بندھن کے لائق نہ سمجھتاتھا، تاہم اپنے دووارں کی بیویوں کی راحت کااسے اسی لیے خیال رہتاکہ بیوی ایک

 یسے  گز اس کے شوہراورجملہ احباب پرواجب ہے۔قطع نظراس سوچ کے، رم کادورچلا۔رات جیسےہوتاہے، اسے پوراپروٹوکول دینا

سے آنے والی چائے رگئی۔ صبح دم ڈہہ نے نوکرکے ہاھ  ممی کے گھرسے چائے منگوائی۔ ڈہہ کے گھرکی روایت کے برخلاف ممی کے گھر

اس کے بعد پرت ست نگرجانے کے لیے تانگہ  دویاللیاں پی یں۔بہت سلیقے اورنفاست کامظہرتھی  اس لیے منٹوکی بیوی نے خوشدلی سے

سپرد کردیاگیا۔ ڈہہ  منگوایاگیا۔وہاں منٹوکے دوست  ہرش  کے گھرجاناہوا جوخود توگھرپہ نہیں تھاتاہم منٹوکی بیوی  کوہرش  کی بیوی کے

 نے اس موقع پرجوبیان دیا، ترجمہ کے ساھ  ملاحظہ ہو:

نگ پکڑ تی ہے۔" کو  د  یکھ کر  ر نگ پکڑ تا  ہے۔ بیو ی، بیو ی کو  د  یکھ کر ر خر بو ز  ہ، خر بو ز  ے’’

 (۲۱)

 

"Likes should be with likes "
(۲۱)

 

"Wives prefer their own company. When we come back, we'll see 

how you two ladies got along"
(۲۲)

 

 استعمال کی گئی ہے جس مذکورہ بالامتن کے پہلے جملے  یں ثقافتی عنصر ستعمل  ہے۔پہلے ترجمہ یں اس کے لیے نیوٹرل ل تکنیک

کی تکنیک استعمال کرنا زیادہ مناسب ہے۔   دوسرے جملے  cultural substitutionسے فہوم کی ترسیل توہورہی ہے تاہم یہاں 
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 طورپرحذف کردیاگیاہے جبکہ وسرے ترجمہ یں متن کے پہلے جملے یں ستعمل  ثقافتی عنصرکومکملکومکمل طورپرحذف کردیاگیاہے۔  د

 قص ہیں۔دوسرے جملے کوخواہ مخواہ کے زوائد کاچولاپہناکرپیش کیاگیاہے۔  مجموعی طورپرمتن کے اس حصے کے دونوں ترجمے نا

۔ ہ اوربات کہ وہ منٹوکولیے عیدہہ  اڈیوڈیوجارہاہےڈہہ نے منٹوکی بیوی کویقین دلایاکہ وہ منٹوکے ساھ  ہرش   سے ملنے

 جمہ ملاحظہ ہو:کاٹیج جانکلاجہاں انڈسٹری سے وابستہ کئی افراد رہائش پذ یرتھے۔ ایک حصہ ڈہہ کے پاس تھا۔ کچھ افراد کااحوال مع تر

 لطیف قسم کی عما ر ت یں فلمی کہا نیا       ں لکھنا  ا 
ِ
ل تھا        ۔ کبھی  س"غر یب نو ا ز  ۔۔۔ ا د  ب

ت

غ
ھ

 

ش

کا  

ا س            کا            مقر و ض       تھا         ۔ شکیل ا و ر   کا          ٹیج             کا           ہر  شخص                                         ۔ تھا         کبھی        شعر  بھی          مو    ز         و            ں                 کر                         لیتا                 

تھے اور  بر عکس نا م نہند    عقیل د  و  ت س ئی    تھے  ۔ د  و نو ں    کسی    ا سسٹنٹ ڈ ا ئر یکٹر  کے ا سسٹنٹ

 ز  نگی با کا  فو ر  کی ضر ب             ا         لمثا ل           کے  
ِ
بطا ل کی کو شش یں ہمہ تن مصر و ف ر ہتے       ا            نا م

تھے۔"

 (۲۳)

 

"Gareeb Nawaz... His profession was to write stories in a literary 
ww style. Sometimes he even wrote poetry. Everyone in the 
cottage owed him money. Shakeel and Aqeel were two brothers. 
Both were Assistants to some Assistant Director. Both used to 

keep busy doing nothing" 

(۲۴)

 

"Gareeb Nawaz ....He wrote romances for the film company ,and 
sometimes he tried his hand at poetry. Everyone who lived in the 
Cottage had an outstanding debt with him .There were also the 
bro thers, Shakil and Aqil. Both were assistants to some assistant 

dir ector and always wrapped up in impossible scheme"
(۲۵)

 

  کے ترجمہ متن کے پہلے ترجمہ یں "غریب نواز"، "شکیل" اور"عقیل" کے لیے گلوز ستعمل  ہے۔ متن کے دوسرے  جملے

یہاں اس عمارت    نیوٹرل ل تکنیک استعمال کی گئی ہے جس کی وجہ سے  "ادب لطیف قسم کی عمارت" کاصوررترجمہ یں  موجود نہیں۔یں

 کی ترا لنی کے کاصورردیناہرطحال  ضروری تھاکیوکہ  ہ متن کی مرکزی عمارت  یعنی "عیدہہ کاٹیج" کی جانب اشارہ ہے۔ شعر موزوں کرنے

 ہے۔ آخری جملے کے پہلے حصے کا ترجمہ لفظی   برتی گئی ہے جبکہ اگلے دو جملوں  کے لیے لفظی ترجمہ کی تکنیک ستعمل لیے بھی نیوٹرل ل تکنیک

   ستعمل   اور دوسرے حصے کا ترجمہ نیوٹرل ل ہے۔  متن کے دوسرے ترجمہ بھی تھوڑی بہت لفظی تبدیلیوں کے ساھ  ترتیب وار یہی
 
ی یی

ت

یی

 

ن

 

  لطیف قسم کی عمارت" کا حذف متن و ترجمہ  یں عدم ہم آہنگی کا اظہار ہے۔  ہیں۔دونوں ترجموں یں "ادب

 ڈہہ نے اس دن کانشہ پوراکیااورمنٹوسے مخاطب ہوا، مکالمہ وترجمہ ملاحظہ ہو:

ہا   بو جھ سا  محسو س ہو ر " یا ر ، ت س بھی کو  تم خو ا ہ مخو ا ہ یہا ں لا ئے۔ خد  ا  کی قسم مجھے ا پنے سینے پر  ا یک

 " ہے۔

 "  بو ر  نہیں ہو ں  گی و ہا ں؟لیکن میر ا  خیا ل ہے کہ’’پھر  ا س نے خو د   ہی ا پنے   آ پ  کو  تسکین د  ی۔  
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 یں نے کہا ۔"ہا ں و ہا ں ر ہ کر  و ہ میر ے قتل کا  فو ر ی ا ر ا د  ہ نہیں کر تی ہ  " 

 ہو ئے گڑ  کی طرا و ر  یں نے ا پنے گلا س یں ر م ڈ ا لی جس کا  ذ  
ھ

 ح تھا ۔ "ا ئقہ بُُ

 (۲۶) 

"You have brought Bhabi unnecessarily here." Then by way of 
consoling himself he added, "But there she may not be bored. I 
said, "Staying there she will not be able to make plans for my 

murder." And I poured more rum into my glass"
(۲۱)

 

"Hey, you shouldn't have dragged Bhabhi here. I swear, it's a big 
responsibility! But then he comforted himself. I don't think she'll 
get bored where we left her. "Yes, I answered, 'she's okay over 
there. For the time being she'll forget about wanting to kill me. 
Then I poured some rum into my glass even though the stuff 

tasted like rotten molasses"
(۲۸)

 

متبادل موجود ہونے  متن کے پہلے  ترجمہ یں کچھ حذوف و زوائد کے ساھ  لفظی  تکنیک غالب  ہے۔"ت سبھی" کے لیے لفظی

 متنی ذیبیب یں ہے، ہدف زبان کی تکنیک اختیار کی گئی ہے جو  معقول فعل ہے کیوکہ  اس رشتے کی جتنی اہمیت کے باوجود مستعار لفظی کی

 کتے  ہیں۔ متن کے ذیبیب یں نہیں۔ اس لیے مستعار لفظی کی بدولت اس لفظ سے وابستہ تمام مفاہیم ترجمہ یں بخو  محسوس کیےجا

 پر بوجھ محسوس ہونا" جیسے ثقافتی ف کر دیا گیا ہے  حالاکہ   متن کا ہ حصہ ارلِ  ترجمہ ہے۔"سینےدوسرے جملے کو ترجمہ یں مکمل طور پر حذ

ی جملے یں عنصر کو حذف کر دیا گیا ہے۔"بور"، "گلاس" اور "رم"  کے لیے بمطابق ضرورت  گلوبل کسٹ استعمال  کیا گیا ہے۔آخر

 ہے جسے ماخذ زبان کے پروردگان نہیں کیا گیا  حالاکہ  ہ متنی ذیبیب کا اصص ذائقہموجود "بسے ہوئےگڑ"کے ذائقے کو ترجمہ یں شامل 

 ہدف  ذیبیب کی شرابوں  یں بھی محسوس  کر لیتے ہیں۔

کا لفظ مناسب draggedمتن کے دوسرے ترجمہ کودیکھیں تو پہلاجملہ لفظی اور نیوٹرل ل ترجمہ کا امتزاج ہے تاہم یہاں 

 لیےنیوٹرل ل تکنیک ستعمل  ہے۔ یہاں بھی مستعار لفظی کی تکنیک ستعمل  ہے۔ "سینے  پربوجھ محسوس ہونا" کےنہیں۔ "ت سبھی" کے لیے 

  قدررضرورت ستعمل  ہے۔ اگلے تمام جملوں کے ترجمہ یں کچھ کمی بیشی کے ساھ  لفظی تکنیک ستعمل  ہے جبکہ گلوبل کسٹ بھی

 "بسےہوئے گڑ" کا ترجمہ عمدہ ہے۔

 ساھ  پیش ہے: ہ نےممی کے ہاں ملنے والی ایک لڑکی  فی س  کاصیدہہ آ  واز  لند  پڑناششرع کیا، ترجمے کےنشے یں دھت ڈہ 

ب ر  یا ر ۔۔۔ یں و ا قعی ذب  با تی ہو گیا  ہو ں۔۔۔ ہا ں۔۔۔ و ہ ر نگ۔۔۔ خد  ا  کی قسم لا جو ا" 

 تا  ہے۔۔۔ نہیں نہیں ہونگ ہے۔۔۔ و ہ تم نے د  یکھا  ہے۔۔۔ و ہ جو  مچھلیو ں کے پیٹ پر  

 تے ہیں۔۔۔؟ نہیں ہر  جگہ ہو تا  ہے۔۔۔ پو مغر       یٹ                مچھلی۔۔۔ ا س             کے          و ہ کیا                            ہو

  ے۔۔۔                                         ہا ں کھپر ے۔۔۔ ا  ا ن کا  رکھپر     نہیں۔۔۔ سا نپو ں کے۔۔۔ و ہ ننھے                               ننھے                        

 ۔۔۔ ا ی خ خو   ب صو     ر نگ۔۔۔ کھپرے۔۔۔ ہ لفظ مجھے ا یک ہندوار              ڑ ے نے بتا         یا                              تھا



Research Journal DARYAFT 
ISSN (E): 2616-6038, ISSN (P): 1814-2885 
Volume 16. Issue 02, December 2024 

 

 

Department of Urdu Language & Literature, NUML, H-9/4, Islamabad, Pakistan 
07 

ا    پنجا   یں ہم انھیں چا نے کہتے ہیںت چیز   ا و ر  ا سا   و ا ہیا ت نا م۔۔۔ 

ت

ن ٹ

ت

ن ٹ

۔ ا س لفظ یں 

 لیا ہٹ ہے۔۔۔ و ہی۔۔۔ با لکل و ہی جو  ا س کے با لو ں یں ہے۔۔۔ لٹیں ننھی ننھی سنپو

 سی، ں معلو م ہو تی ہیں جو  لو ٹ لگا  ر ہی ہو ں۔۔۔" و ہ ا یک د  م ا ٹھا ۔" سنپو لیو ں کی ا یسی

ہوں۔"یں ذب  با تی ہو گیا  

 (۲۹) 

 "I have really become sentimental friend... yes... that 
colour... it is really heavenly. Have you even seen the colour on 
the belly of fish.... it is all over  them... pomfret fish... what are its 
those things called no no... those little things of snakes which in 
Urdu they call 'khapday'... such beautiful things and such an ugly 
name for them....in Panjabi we call them 'chaane'.... what 
perkishness in  this word... the same sort that her hair have... 
tresses looking like small dangling snakes... ". He got up. "To hell 

with small dangling snakes... I have become sentimenta" 

(۳۱)

 

"Man, I have really become emotional! Yes that colour-I swear 
to God it's unprecedented. Have you seen it? You'll find it on a 
fish's stomach-no, no, not just their stomachs on pomfret fish- 
what are those things on fish called? No, no on snakes. on their 
delicate scales yes, scales just that colour - scales - I learned that 
word from a fisherman. It's such a beautiful thing and yet such 
an absurd word! In Punjabi we call it chane'- shining-yes, tha t-
it's exactly how her hair is. Her hair is so beautiful, it could kill 
you!' Then he suddenly got up. 'Fuck all this! Man, I've got all 

emotional" (۳۲) 

لاجواب" کے لیے مذکورہ متن کے پہلے ترجمہ کے آغاز یں لفظی  ترجمہ کی تکنیک استعمال کی گئی ہے جس کا تسلسل "

heavenly گلے دو جملوں کی ترا لنی یں بھی یہی دو  کے زمرے یں آتا ہے۔ اکے لفظ پر آ کر ٹوٹتا ہے۔اس لفظ کا اتخابب نیوٹرل ل تکنیک

ق کی ال ل ہے جس کے لیے ترجمہ یں اس لفظ کا اصل ما

ی ل
ک

   یکے بعد دیگرے ستعمل  ہیں۔"پومغریٹ" 
 
ی یی

ت

یی

 

ن

  pomfretخذ یعنی 

 درست جگہ پاتے ہیں تاہم  ان کے لیے  یں ستعمل  ہے۔مچھلی اور سانپوں کے "کھپرے" تفہیمی سطح پر کچھ کمی بیشی کے ساھ  ترجمہ

which in Urdu they call 'khapday' بھی کا مذکور مناسب نہیں کیوکہ  متن بجائے خود اردو یں ہی ہے اور اس یں ہ ذکر کہیں 

ے" کا تذکرہ ڑنہیں کہ ہ لفظ "اردو" یں کھپرے کہلاتا ہے۔ پھر "کھپرے" کے لیے نقل حرفی کے ہجے بھی درست نہیں۔"ہندوار

 ہے اور مکمل طور پرحذف کر دیا گیا ہے۔ "کھپرے" کا واہیات پن بھی محذوف ہے۔  پنجا  یں ان کے مذکور کا ترجمہ البتہ درست

 "چانے" کے لیے گلوز ستعمل  ہے۔  سانپ زلفوں کا ترجمہ بھی اچھا ہے۔
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کا لفظ  unprecedentedمتن کے دوسرے ترجمہ یں لفظی ترجمہ  کی تکنیک غالب  ہے۔"لاجواب"  کی ترا لنی کے لیے  

ق کا اصول جبکہ "چانے  scalesعمدہ ہے۔متن کا اصل مدعا یعنی "کھپرے"  کے لیے 

ی ل
ک

"کے کا لفظ ستعمل  ہے۔"پومغریٹ"کے لیے 

 لیے گلوز استعمال کیا گیا ہے۔

رپرساز  نواز  ون ھاتوڈہہ نے گاناشروع کردیا۔فی س  صرف ڈہہ کے ہی نہیں بلکہ عیدہہ کاٹیج کے دیگرمکینوں اصص طونشہ خوب چڑ 

  ترجمہ ملاحظہ ہو:کترے کے حواسوں پربھی سوارتھی۔ ہرایک کولگتاتھاکہ اس یں فی س  کومتاانکرنے کی صلاحیت ہے۔ ایک ال ل مع

شیشے یں ا تر  آ ئے گی۔"   خیا ل تھا کہ ا س کی یٹی  ن  کر  و ہ پر ی ضر و ر" و ن کتر ے کا   بز  عم ِ  خو د   ہ

 (۳۲) 

"Venkutre's confidence was his music will sway her in his 

favour"
(۳۳)

 

"Vankatre was sure his singing would be enough to win her". )۳۴( 

کور ز ستعمل  ہے۔  "یٹی "  کا مذتکنیک کا مظہر ہیں۔"ون کترے" کے لیے گلومتن کے اس حصے کے دونوں ترجمے نیوٹرل ل 

کے  wasف ہے، اس تکنیک کی نذر ہو گیا ہے جس کی وجہ سے متن کی ثقافت ترجمہ یں نظر نہیں آتی۔پہلے ترجمہ کے قواعد  یں اختلا

ن جانے ناطوطول پکڑتاکہ ڈہہ نے ابھی ہ مضمو نہیں۔کا استعمال مناسب نہیں۔دوسرے ترجمہ یں  البتہ ایسی کوئی غلطی willساھ   

 دفعتاگھڑی دھی ج اورچیختے ہوئے منٹوسے مخاطب ہوا:

 " جہنم یں جا ئے ہ لو نڈ یا ۔۔۔ چلو  یا ر ۔۔۔ ت س   و ہا ں کبا ب ہو  ر ہی ہو گی۔۔۔ لیکن

۔۔ تم مجھے سنبھا ل ۔مصیبت ہ ہے کہ یں کہیں و ہا ں بھی سنٹی مینٹل نہ ہو  جا ؤ ں۔۔۔ خیر 

لینا ۔"

 (۳۵)

 

"To hell with this girl.... Let's go... Your wife must be a ball of fire 
by now... But the trouble is that I am not sure that I will not 
become sentimental there also... Anyhow you take care of 

that"(۳۶) 

"To hell with this girl! Let's go, your wife's probably geting upset 
over there. The only problem is I might get sentimental there too. 

Well, look after me, will you?"  )۳۱( 

کے  خوب ہے۔اس متن کے پہلے ترجمہ یں لفظی ترجمہ کی تکنیک غالب ہے۔"کباب ہونا" کا ترجمہ البتہ نیوٹرل ل ہے تاہم

 ہے۔ کی تکنیک موزوں ہے تاہم یہاں نیوٹرل ل کی ذیل یں بھی اسی اتخابب کو مد نظر رکھا گیا cultural substitutionلیے یوں تو 

کچھ جھول ہے۔امکانی صورت  "سینٹی مینٹل" کے لیے گلوبل کسٹ مستعار لیا گیا ہے۔ترجمہ یں  اس کیفیت سے متعلقہ جملہ بندی یں

 کی مطلق بیان ہے جبکہ متن امکانی ہے۔دوسرے ترجمہ یں بھی زیادہ تر لفظی ترجمہ  I am not sureکیا گیا ہے۔ حال کو مطلق بیان

نیوٹرل لائزیشن کے  تکنیک ہی ستعمل  ہے۔یہاں بھی "کباب ہونا"کا ترجمہ نیوٹرل ل ہے تاہم پہلے ترجمہ یں کباب ہونے کے نسبت یہاں

بھی بمطابق ضرورت گلوبل  کافی تخفیف کر دی گئی ہے۔ "سینٹی مینٹل" کے لیے یہاںتحت اس محاورے سے ڑ ی ہوئی معنویت یں 
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 آخری جملے کو البتہ ترجمہ یں کسٹ مستعار لیا گیا ہے اور ترجمہ یں اس سے وابستہ امکانی کیفیت کو بھی بخو  منتقل کیا گیا ہے۔ متن کے

 مطلق ہے۔استفہام یں بدل دیا گیا ہے حالاکہ  متن یں ہ جملہ 

سب کچھ آخر تانگہ منگواکرمنٹوکی بیوی کی طرف جایاگیا۔ ہرش  کے گھر یں ڈہہ نے آنکھ  کے اشارے سے ہرش  کو

اتین کوباتوں یں سمجھادیا۔ہرش   کی منشاکے مطابق ہرش  کی بیوی نے منٹوکی بیوی کواگلے روز  شوٹنگ پرلے جانے کاوعدہ کیا اورخو

 ز بانی بیوی کاحال  مع ترجمہ ملاحظہ ہو:  بہلاکرسب باہرآ گئے۔ منٹوکی 

"میر ی سا د  ہ لو ح بیو ی جا ل یں پھنس چکی تھی۔ "

 (۳۸)

 

"My wife could not fathom the clever move of my friends"
(۳۹)

 

"My naïve wife was caught in the trap"
(۴۱)

 

کی عیاری کو  متن کا پہلا ترجمہ نیوٹرل ل ہے۔ بیوی کی سادہ لوحی کو حذف کر دیا گیا ہے جبکہ دوست کا ذکرمستزادہے۔ دوست

 کی ہراائی ماپنے کی کا پیمانہ متعارف کروایا گیا ہے۔اس لفظ کا ایک عنی  سمجھ بوجھ کا ہے تاہم اس کا معروف عنی  پانی fathomماپنے کے لیے  

 ہ سمجھ سے بالا ہے کہ جو چھٹ فٹ کے مساوی ہے۔ترجمہ یں نیوٹرل لائزیشن کی مد یں متن کا فہوم تو سمجھ یں آ رہا ہے لیکناکائی کا ہے 

اگر نیوٹرل لائزیشن کی تکنیک  مصنف کو یہاں ہ تکنیک کیوں اپنانی پڑی جبکہ اس حصے کا لفظی ترجمہ آسانی سے کیا جا کتات ہے۔ دوسرے ہ کہ

 اور ترجمہ کی کچھ جیسے ذوعنی  لفظ کا استعمال لازم تھا؟بہتر ہوتا اگر یہاں سادہ الفاظ استعمال کیے جاتےتاکہ متن fathomکیا   اپنا ہی لی تو

 گیا ہے بلکہ قربت ارئم رہتی۔ متن کا دوسرا ترجمہ لفظی ہے اور ہ پہلے ترجمہ سے بہت اچھا ہے۔ اس یں نہ صرف ساری جزئیات کو سمویا

 " جیسے خیال کی بھی عمدہ ترا لنی کی گئی ہے۔"جال یں پھنسنا

ے ہی ہرش  کوچھوڑ ڈہہ منٹوکولے کرممی کی طرف روانہ ہوگیاجہاں بای  دووارں کی بھی آمد تھی۔ ممی

 

کلت

ت

ن
 کاگھربہت نفیس باہر

کہ دانان وہی مارے تھا تھا، خود ممی البتہ انتہائی شوخ، میک اپ یں لتھڑی ہوئی تھیں۔آج  فی س  کی آمد متوقع تھی۔ڈہہ کوز عم

 برنگ لڑکیاں گاکیوکہ  وہ اصاہقبول صورت تھا، تاہم اس نے دوسروں کوبھی دعوت دی جسے پسند نہ کیاگیا۔کچھ ہی دیریں چارپانچ رنگ

کے لیے  س لیے فی س وہاں اگئیں اوریوں گھل مل بیٹھیں جیسے معمول کی بیٹھک ہو۔ڈہے نے فی س  کوہلکاسانشہ پلایا، ہ پہلاموقع تھاا

 سہارناآسان نہ تھا۔ تاہم ڈہہ نے ہ جرات علی الاعلان کی تھی۔ ممی کی اصطرداری کامذ کورمع ترجمہ ملاحظہ ہو:

"ممی ا س و قت ا ند  ر  با و ر چی اص نے یں پو ٹیٹو  چپس تل ر ہی تھی۔۔۔"

 (۴۱)

  

"Mummy was in the kitchen at that time frying potato-chips"
(۴۲)

 

"Mummy went into the kitchen to fry some potato chips"
(۴۳)

 

جاری جبکہ  متن کے دونوں ترجمے لفظی ہیں۔ دوسرے ترجمہ یں قواعد کا فیف  سا اختلاف موجود ہے، متن یں فعل ماضی

 چپس" کے لیے قدرر ضرورت ترجمہ یں ماضی مطلق ستعمل  ہے۔ علاوہ ازیں دونوں ترجمے متن کے از حد قریب ہیں۔ "ممی" اور "پوٹیٹو

 گلوبل کسٹ مستعار لیا گیا ہے جبکہ بای  متن یں لفظی مساوی جملہ بندی کو اپنایا گیا ہے۔
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 ہواجس پرممی فی س  کانشہ اگرچہ کم تھامگروہ مدہوش تھی۔ ڈہہ کانشہ سرکوچڑھاتووہ ہوفی س  کواپنے ساھ  لے جانے پربضد

گھرفوری چھوڑ  کر منٹوکے مستقل ز ورآزمائی پر ممی نے اسے چانٹا دے مارا۔اس واقعے کے بعد ڈہہ ممی کاسے اس کی لڑائی ہوگئی۔ ڈہہ کی 

اس بابت اپنی بیوی سے بھی  ہمراہ عیدہہ کاٹیج آیااورسوگیا۔ صبح اٹھاتوکسی سے محوگفتگوتھااور ممی کی تعریف یں رطب اللسان تھا۔منٹونے

ساھ  بھیجنے کی بجائے کسی  ہے فی س  ممی کی کوئی قریبی لق ا دارہے یاہ کہ وہ اسے ڈہہ کے بات کی تواس نے یہی رائے دی کہ ممکن

تکلفانہ آتے جاتے اورکے ساھ  بھیجناچاہتی ہے۔ ہرطحال اصل وجہ تک دونوں نہ پہنچ سکے جبکہ اصل وجہ ہ تھی کہ ممی کے گھرسب ے

 جنس  کاددہ ہ نہ کرتی تھی۔ اس نے سب تے یہاں تک کہ سوجاتے لیکن ممیضرورتھے، پیتے پلاتے، ناچ گاناموج مستی کرتے، کھاناکھا

۔ تاہم تھپڑ کھانے کے بعد کومل بیٹھنے کے لیے ایک آ ستانہ ضرورفراہم کررکھاتھا، اندھی بھوک مٹانے کاکچھ اہتمام البتہ وہ نہ کرتی تھی

 کاسامنانہ کرکتاتتھا۔ پرشرد ہگی تھی اوروہ ممیبہت عرصے تک ڈہہ ممی کی طرف نہ گیا۔ شاد اسے اپنے اس رات کے رویے 

 کولاییاگیا، وہ دوڑی لی  آئی منٹوکاپوناجاناہواتووہ ڈہہ کی طرف گیا، اس کی طبیعت ٹھیک نہ تھی۔ دیکھتے ہی دیکھتے طبیعت بہت بگڑی توممی

ری کامذ کورصرف منٹوسے کیاگیا، مذ کورمع ترجمہ گویاحقیقی ماں ہے۔ ممی نے فوراڈاکٹرکولاییااورآ خرکارڈہہ کوہسپتال لے گئی۔ ڈہہ کی بیما

 ملاحظہ ہو:

 ن  کر  میر ے ا و "ممی نے ا کیلے یں مجھے بتا یا  کہ مر ض بہت خطر نا ک ہے۔ یعنی پلیگ۔ ہ

سا ن خطا  ہو گئے۔"

 (۴۴)

 

"Mummy called me aside and told me that he had plague. 

Hearing this I lost my nerve"
(۴۵)

 

"Mummy drew me aside and said that he was very sick with the  

plague. When I heard this, I nearly fainted"
(۴۶)

 

کر نہیں کیا متن کے دونوں ترجمے تھوڑے بہت حذوف کے ساھ  لفظی ہیں۔مثلاً مرض کی خطرناکی کا دونوں ترجموں یں ذ

ق کی ال ل ہے اس گیا۔ "ممی" کے لیے حسب سابق گلوبل کسٹ

ی ل
ک

لیے اس کا ماخذ لفظ بمطابق ارعدہ اختیار  مستعار لیا گیا ہے۔"پلیگ" 

اس حصے کے  کیا گیا ہے۔"اوسان خطا ہونا" کی ترا لنی پہلے ترجمہ یں عمدہ جبکہ دوسرے یں ارلِ  قبول ہے۔ مجموعی طور پر متن کے

 دونوں ترجمے اچھے ہیں۔

اور ڈہہ بہت جلد  تند رست ہو  ممی بہت پریشان تھی۔ لیکن اس کو ادان  تھی کہ ہ لای ٹل جائے گیڈہہ کی بیماری کو لے کر  خود  

جگہ بدل گئے مگرممی کے  جائے گا۔ ممی کی ادان برلائی اور ممی کی مکمل دیکھ ت سل کی بدولت ڈہہ تندرست ہوگیا۔عیدہہ کاٹیج کے کئی مکین

د ہگی محسوس ہوتی تھی  تاہم فل یں ڈہہ کواثر اپنے اس  رات کے  رویے پرممی کے سانے  شرگھرکی رونقیں اسی طرح ارئم رہیں۔   ان محا

 رگین  ضرورہوتی تھیں لیکن ممی نے اسے کبھی کچھ باورنہ کرایا۔ ڈہہ اثر خود کو کوستامگرممی  مسکرادیتی۔ممی کے گھریں جمنے والی محفلیں

تا۔ اسی اثنایں ایک جیب  بات کچھ بھی ڈھکاچھپانہ ہوتا، سب کچھ واضح، صریح ہو ان یں سی ت بدفعلیوں کی بوہرطحال شامل نہ تھی۔

سے شہربدرہونے کافیصلہ ہوئی۔  پولیس نے ممی کے گھرکوسی ت اڈہ بنانے کی کوشش کی، ممی کے انکارپرالٹاپولیس اس کے خلاف ہوگئی اورا
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رٹی کااہتمام کیاجس یں ایک ہ تھے۔ انہوں نے ایک الوداعی پاسنادیا۔۔ ممی کے پوناچھوڑ کے جانے پراس کے  پروردہ اداس اوررنجید

۔ اس طرف ممی کوخوب یالرکیاتودوسری طرف پولیس اورمعاشرے کے دیگرگھناؤنے کرداروں کے خلاف  خوب دل کی بھڑاس نکالی

ح کم از  کم وہ بدقماش افسران کے واقعے کاسب سے ز یادہ اانڈہہ نے لیا۔  بظاہراس نے ممی کے پوناسے چلے جانے کوبہترسمجھاکہ اس طر

۔ افسانے کااخری جملہ از  چنگل سے توآز اد ہوگئی لیکن ممی کے ساھ  اس کی رفاقت کاطویل سلسلہ فرقت یں بدلاتواس کی کیفیت یرقہوگئی

 قلم منٹومع ترجمہ ملاحظہ ہو:

 طر ح قتو  لو ں جس"یں نے د  یکھا ، ڈہ ے کی ا نکھو ں یں آ   نسو  ا س طر ح تیر  ر ہے تھے 

کی لا شیں۔ "

 (۴۱)

 

"I looked at Chaddha. Tears were floating in his eyes like many 

corpses of recently crucified"
(۴۸)

 

"I noticed tears in Chaddah's eyes. They floated there like 

corpses on water" 

 )۴۹(

 

 گلوز ستعمل  ہے، متن کے دونوں ترجمے لفظی ترجمہ کی تکنیک کے تحت کیے گئے ہیں جبکہ "ڈہہ"کے لیے حسب سابق

راددونوں ترجموں یں موجود ہے جبکہ کوئی حذف سانے  نہیں آتا۔ پہلے ترجمہ یں  

ت
 

 waterاوردوسرے        ترجمہ یں   recentlyمعمولی اس

 کے اس حصےکا ان زوائد سے متن کی معنویت  یں کچھ اصص ردوبدل واقع نہیں ہوتا۔مجموعی طور پر متنکا مذکور زائد از متن ہے تاہم 

 ترجمہ اچھا ہے۔ 

 مستعار ینے  کے افسانے کے دونوں تراجم کو سانے  رکھا جائے تو ہ واضح ہوتا ہے کہ  گلوز، مستعار لفظی اور گلوبل کسٹ 

 اصصی لند  ہے جس کی وجہ سے  ابر ہیں۔ پہلے ترجمے یں حذوف کی شرح دوسرے ترجمے کی نسبتاعتبار سے دونوں ترجمے کافی حد تک بر

ختلافات واقع ہیں تاہم متن کے مفاہیم کی ترسیل کلی طور پر نہیں ہو پائی۔ دوسرا ترجمہ پہلے ترجمہ کی نسبت اچھا ہے، اگرچہ یہاں بھی چند ا

ونوں ترجموں کے مجموعی مطالعہ سے ہ نتیجہ دے ترجمہ یں مفاہیم کا الایغ بہتر ہے۔ان کی نویت  فیف  ہے۔پہلے ترجمہ کی نسبت دوسر

 اس وقت تک رےرے آسان نکلتا ہے کہ  ثقافتی متون  کی ترا لنی کے لیے معیاری پیمانے وضع کرنے کی ضرورت ہے۔ بامحاورہ متن کا ترجمہ

ن کی ترا لنی کا عمل سراام م دیا جاتا تاہم  جیسے ہی مخصوص ثقافتی متو ہوتا ہے جب تک اس یں  مخصوص ثقافتی عناصر دخیل نہیں ہوتے

فتی عناصر ہے، بہت کم اسا  ہوتا ہے کہ ان کے مساوی الفاظ و تراکیب ہدف زبان یں بھی موجود ہوں۔ ایسے یں یرق لچکدار مخصوص ثقا

یشن کی تکنیک اختیار کی جا تی ہ ہے۔ مطالعہ سے ایک نکتہ ہ ٹرل لائزکے لیے گلوز یا مستعار لفظی جبکہ لچکدار مخصوص ثقافتی عناصر کے لیے نیو

 کو آسانی سے اختیار کیا جا بھی سانے  آتا ہے کہ اثر  مترمین  وہاں بھی نیوٹرل لائزیشن کی تکنیک اختیار کرتے ہیں جہاں لفظی بامحاورہ تکنیک

 متن کی اصل روح کو ترجمہ یں بھی محسوس کیا جا ورہ تکنیک ہی رھیں  تاکہکتات ہے۔ ایسے یں مترمین  کو چاہیے کہ پہلا اتخابب لفظی بامحا

 سکے۔ بصورت دیگر ترجمہ متنی موضوع کا روکھا پھیکا بیانیہ بن جاتا ہے۔
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 حوالہ جاتحواشی و 

 ۱۱-۶۹، با ر  د و م۔ صء۲۱۱شکیل ا لر حمٰن، منٹو  شنا سی، مکتبہ جا معہ لمیٹڈ ، نئی د ہلی،   ۔۱

 ۹۸، صء۲۱۱۹حیات اور افسانے، ایجوکیشنل پبلشنگ ہاؤس، دہلی،  ،انہ اسلم، ڈاکٹر، سعادت حسن منٹوفرز ۔۲

، جرنل آف لینگویج ٹیچنگ اینڈ۳

ت

 

 

 س
سلی

ت

ن

ی کیشن اینڈ فارنائزیشن    انِ ٹرل ا

 

 سٹ
می

، ۱، نمبر ۱ریسرچ، والیوم  ۔ وین فین ینگ، بریف اسٹڈی آن ڈو

 ۱۱، صء۲۱۱۱اکیڈمی پبلشرز، فن لینڈ۔ جنوری 

 اسٹڈیز،۴

ت

 

 

 س
سلی

ت

ن

ی کیشن اینڈ فارنائزیشن انِ ٹرل ا

 

 سٹ
می

و ا، ڈو
یُ لک
ب

ر، الیگزینڈرا 

ت

 ز
ی

ت

 ی
جُی

، مارجا 

ت

 

ت

ی ی
 م
کٹ

 ۱ء،ص۲۱۱۲ینک  اینڈ م،، فن لینڈ، فر ۔ ہینو 

۵ 

 یلُ
ب

زرز                                               انِوژ

 

سلی ی

ت

ن

 ۔ لارنس وینوتی، دی ٹرل ا

ل

 

ن

، رو

ت

 

 

 س
سلی

ت

ن

ی: اے ہسٹری آف ٹرل ا

 

ٹ

 

ٹ 

، لندن اینڈ نیو یارک، 
ُ
 ۵۴ء، ص۱۹۹۵ج

، مشمولہ: تھیو۶

ت

 

 

 س
سلی

ت

ن

ی کیشن اینڈ فارنائزیشن فرام دا اینگل آف کلچرل فیکٹرز ٹرل ا

 

 سٹ
می

ری اینڈ پرٹس ا ان ۔ فیڈ ونگ، این اپروچ ٹو ڈو

 ۲۴ء، ص۲۱۱۴، اکیڈمی پبلشرز،نومبر ۱۱، نمبر ۴لینگویج اسٹڈیز، والیوم 

 ۳۱ص،ء۲۱۱۲فسا نے تک، د لی کتا ب گھر ، د ہلی،  شمیم حنفی،منٹو :حقیقت سے ا  ۔۱

 ۱۱۹، صء۲۱۱۴سعا د ت حسین منٹو ، ممی، مشمو لہ:منٹو نا مہ، سنگ میل پبلی کیشنز ، لا ہو ر ،  ۔۸

  اڈیوریز(، کوسمو پبلی کیشنز، انڈیا، ۹

 

ڈ

 

 کی
ی لی
ش

 ۳۳۱، صء۱۹۹۱۔ مدن گپتا )مترجم(، سعادت حسن منٹو )

 ۱۱۱، صء۲۱۱۔ میٹ ریک  و  آفتاب احمد )مترمین (، سعادت حسن منٹو ممبئی اڈیوریز ، وینتاج بکس، نیویارک، ۱۱

 ۱۸۱-۱۸۱ص ممی،منٹو ، ۔۱۱

 ۳۳۸۔ مدن گپتا، سعادت حسن منٹو )سلیکٹڈ اڈیوریز(، ص۱۲

 ۱۱۸اڈیوریز ،ص۔ میٹ ریک  و  آفتاب احمد ، سعادت حسن منٹو ممبئی ۱۳

 ۱۸۲صمنٹو ، ممی، ۔۱۴

 ۳۳۹۔ مدن گپتا، سعادت حسن منٹو )سلیکٹڈ اڈیوریز(، ص۱۵

 ۱۱۹دت حسن منٹو ممبئی اڈیوریز ،ص۔ میٹ ریک  و  آفتاب احمد ، سعا۱۶

 ۱۸۳منٹو ، ممی، ص  ۔۱۱

 ۳۴۔ مدن گپتا، سعادت حسن منٹو )سلیکٹڈ اڈیوریز(، ص۱۸

 ۱۲۱۔ میٹ ریک  و  آفتاب احمد ، سعادت حسن منٹو ممبئی اڈیوریز ،ص۱۹

 ۱۸۶۔منٹو ، ممی، ص۲۱  

 ۳۴۲دت حسن منٹو )سلیکٹڈ اڈیوریز(، ص۔ مدن گپتا، سعا۲۱

 ۱۲۲سعادت حسن منٹو ممبئی اڈیوریز ،ص۔ میٹ ریک  و  آفتاب احمد ، ۲۲

 ۱۸۸-۱۸۱۔منٹو ، ممی ، ص۲۳  
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 ۳۴۴ص۔ مدن گپتا، سعادت حسن منٹو )سلیکٹڈ اڈیوریز(،  ۲۴

 ۱۲۴ت حسن منٹو ممبئی اڈیوریز ،صسعاد۔میٹ ریک  و  آفتاب احمد ، ۲۵

 ۱۸۹منٹو ، ممی ، ص  ۔۲۶

 ۳۴۵دت حسن منٹو )سلیکٹڈ اڈیوریز(، ص۔ مدن گپتا، سعا۲۱

 ۱۲۵سعادت حسن منٹو ممبئی اڈیوریز ،ص۔ میٹ ریک  و  آفتاب احمد ، ۲۸

 ۱۹۱-۱۹۱صمنٹو ، ممی ،  ۔۲۹

 ۳۴۶دت حسن منٹو )سلیکٹڈ اڈیوریز(، ص۔ مدن گپتا، سعا۳۱

 ۱۲۱سعادت حسن منٹو ممبئی اڈیوریز ،صمیٹ ریک  و  آفتاب احمد ، ۔۳۱

 ۱۹۳۔منٹو، ممی ، ص۳۲  

 ۳۴۸دت حسن منٹو )سلیکٹڈ اڈیوریز(، ص۔ مدن گپتا، سعا۳۳

 ۱۲۸صمیٹ ریک  و  آفتاب احمد ، سعادت حسن منٹو ممبئی اڈیوریز ،۔ ۳۴

 ۱۹۳منٹو ، ممی ، ص  ۔۳۵

 ۳۴۸ اڈیوریز(، صدت حسن منٹو )سلیکٹڈ۔ مدن گپتا، سعا۳۶

 ۱۲۸سعادت حسن منٹو ممبئی اڈیوریز ،صمیٹ ریک  و  آفتاب احمد ، ۔۳۱

 ۱۹۴منٹو ، ممی ، ص  ۔۳۸

 ۳۴۸دت حسن منٹو )سلیکٹڈ اڈیوریز(، ص۔ مدن گپتا، سعا۳۹

 ۱۲۹سعادت حسن منٹو ممبئی اڈیوریز ،صمیٹ ریک  و  آفتاب احمد ، ۔۴۱

 ۲۱۲منٹو ، ممی ، ص  ۔ ۴۱

 ۳۵۳دت حسن منٹو )سلیکٹڈ اڈیوریز(، صگپتا، سعا۔ مدن ۴۲

 ۳۵۳سعادت حسن منٹو ممبئی اڈیوریز ،صمیٹ ریک  و  آفتاب احمد ، ۔۴۳

 ۲۱۱۔منٹو ، ممی ، ص۴۴  

 ۳۵۱ص۔ مدن گپتا، سعادت حسن منٹو )سلیکٹڈ اڈیوریز(، ۴۵

 ۱۳۹سعادت حسن منٹو ممبئی اڈیوریز ،صمیٹ ریک  و  آفتاب احمد ، ۔۴۶

 ۲۲۱ منٹو ، ممی ، ص  ۔۴۱

 ۳۶۵دت حسن منٹو )سلیکٹڈ اڈیوریز(، ص۔ مدن گپتا، سعا۴۸

 ۱۴۹سعادت حسن منٹو ممبئی اڈیوریز ،صمیٹ ریک  و  آفتاب احمد ، ۔ ۴۹
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ABSTRACT This study is a critical and textual analysis of Dr. Humera Ishfaq’s short 
story, Ibne Suqrat and Shahid Siddiqui’s novel Aadhay Adhoray Khab. The mentioned 
works have focused the vandalised education and deliberate aloofness of the political 
authorities in the third world countries. The teachers are the elevated platforms to offer 
the nations the stages where questions for awareness, vision and better life may be raised. 
It was for such enlightening questions that Aristotle, Socrates, Galileo, Giordano Bruno and 
Pythagoras had been made answerable by those powers who felt threatened because of 
education and enlightenment. It is because of Education and teachers that the individuals 
mature, societies improve and ultimately the nations progress. The anti-enlightenment 
forces, however, still try to resist education and the educationists because education 
removes that rust from the minds which frees the masses from blind traditionalism and 
confirmation. The current critical analysis, on one hand, elaborates the selected works and 
on the other hand; explores the prevailing causes of the collapse of education in the 
developing countries.  
This article assesses the divisions and the relevant impressions of standard versus non-
standard education systems. Education has the potential to enable and renovate societies, 
but its efficacy is liable to administrative policies. The responsibility lies with policy-makers 
to either elevate people through education or quash critical views by retaining imperfect 
education standards. This study also analyses how education policies shape societies, 
comparing approaches that prolong obsolete stereotypes.  
Keywords:  Dr Humera Ishfaq, Shahid Siddiqui, Teacher, Student, Education, 
Conscious, Question, Society, Transformation, Socrates, Nation, Enlightenment. 

 دور یں  اک تعلیم انسانی ترقی کی منازل کا وہ زینہ ہے جس نے انسان کو سوال کرنے کا ایسا شعور عطا کیا ہے کہ جو آج کے 

ہر  ۔انسان نےمہذب معاشرے کے لئے ضروری ہے اور انقلاب پیدا کرنے یں  تعلیم اور سوال کی اہمیت کو نظر انداز نہیں کیا جا سکتا ہے

کا سفر تعلیم کا ہی مرہون منت  دور یں  پڑھنے لکھنے کے طریقے ایجاد کیے، پتھر پر کنندہ کی گئی تحریر سے لے کر آج پریس کے زمانے تک

   پیدا کیا و  اسے ے  ماررزانوںں کا ھی  اکآدم کو حضرت اثرات انسانی زندگیوں پر واضح طور پر ثبت ہیں۔اللہ تعالیٰ نے جبہے جس کے 

 
nternational INonCommercial 4.0 -Creative Commons Attribution is licensed under aThis work 

NC 4.0)-(CC BY License 

http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/
http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/


Research Journal DARYAFT 
ISSN (E): 2616-6038, ISSN (P): 1814-2885 
Volume 16. Issue 02, December 2024 

 

 

Department of Urdu Language & Literature, NUML, H-9/4, Islamabad, Pakistan 
88 

طرف سے صحیفے، احکامات اور آسمانی کتب ھی   اصلاح کرتے، جن پر اللہ کیاور  اپنی قوموں کو تبلیغفتاً فووقتاً  سلسلہ شروع ہواجو، نظام عطا کیا

سے ہوئی اور اسی روش نے مستقبل “ اقرا”نازل ہوئیں جو انساوںں کے لیے علم و ادب اور شعور کا سر چشمہ تھیں۔قرآن کی ابتدا ھی  لفظ

کا حل  یں  برصغیر کے مسلماوںں کی تعلیمی حالت بہت ہی تشویش ناک تھی  جس  7581روحانی رشتہ  استوار کیا۔  شاگرد کا  یں  استاد اور

رہ سازی ھی  کی جس صرف جدید مغربی معیاری تعلیم یں   تھا۔ سر سید احمد خان نے نہ صرف تعلیمی معیار کو اہمیت دی بلکہ اس کے لیے ادا

ری تعلیم کی الیسیوںں کے انرے ت سے کوئی ھی  صاحبِ  بصیرت انسان انکار نہیں کر سکتا۔ سر سید احمد خان کی  معیاکے انتہائی مثبت اثرا

و  لین آسٹن  نے ادارہ برائے سماجی انصاف)
ی ک  
ج

( اور میر خلیل الرحمن سوسائٹی کے زیر اہتمام منعقد ہونے والی اک CSJیں  پروفیسر   

 ت کا اہارر کیا ہے:تعلیمی کانفرنس یں   ان خیالا

 معیاری سر سید نے تعصب کا مقابلہ کرنے اور پسماندہ اقوام کو ترقی دلوانے کے لیے"

 کا اک موثر ذریعہ تعلیم کو ذریعہ بنایا۔سر سید علم کی طاقت کو معا شرتی تبدیلی اور تعمیر وں

 روی ک کا لیے۔انہوں نے ایسے اداروں کی بنیاد رکھی جو آنے والی نسلوں کے  سمجھتے تھے

 معاشرے ۔انہیں پختہ یقین تھا کہ جدید سائنسی تعلیم کے حصول کے بغیر مینار بن گئے

"گی۔ یں  ترقی نہیں ہو
 (7)

 

ستاد نے ہی پُر انساوںں کی اصلاح اور ان کے اندر شعور اور سوال پیدا کرنے کے لئے کسی راہ نما کی ضرورت پڑی و  اُس خلا کو ا

آدھے ”ور شاہد صدیقی نے اپنے ناول ا“ ابنِ سقراط”تعلق شعور اور ادراک سے ہو۔ڈاکٹر حمیرا اشفاق نے افسانہ کیا۔ایسا سوال جس کا 

دی اہمیت کے یں  سوال اور تعلیم کی اہمیت کو ہی موضوع بحث بنایا ہے۔اس لیے تعلیم اور سوال انسانی زندگی یں  بنیا“ آدھورے خواب

ری آاؤںں یت،، جایردداروں، وڈیروں، وںاوںں اور نام ہادد کمرااوںں، اصب  قوو ں اور اتعماحامل ہیں جو اندشاہی نظام حکومت، آمر

 پی کوہن

 

ن

ی ف

 

سٹ

 ( نے ھی  ان خیالات کا اہارر کیا ہے:Stephen P. Cohen)کے اقتدار کے لیے سنگین خطرہ ہیں۔ 

ول کے لیے کنٹرالکستانی حکومت اور اشرافیہ،تعلیم کو اپنے لیے اور ریا ست پر اپنے  " 

 ہو ہے۔انہوں نے اس جانب ھی  و جہ دلائی کہ الکستان کی اک نسل ضائع خطرہ سمجھتی

ظ ء یں  اصلا حاتی کاوشوں سے کوئی فائدہ حاصل نہ ہوا۔ان کے الفا2002چکی ہے،جیسے

 کے تلف یں  اک نتیجہ یہ نکلا ہے کہ وہ جنہیں ریاعتیں نہ مل سکی تھیں،ہمیں سزا دینے

"تلاش کر رہے ہیں۔طریقے 
 (2)

 

 اچھا اور تہہ دار ہوگا جس سے عوام مخفی  ہیسوال اتنا ھی  معاملہ، مسائل کے انرے یں  ہو گااُس کا کسی فتہیا شخص جتنا تعلیم 

 کے مسئلے علامت ہے جو کسی شعور کی ہسوال کرنا سنجید ۔اس لیےاور نام ہادد ہتھکنڈے وا ہوتے چلے جاتے ہیں حقائق سے آشنا ہوتے ہیں

آپ اور آپ کے والد سے  سوال کرے کہ دنیا یہسے “بش”صدر یکیامر صحافی ۔اگر کوئیکرتے ہیں اپید آسانی یں  سمجھنےپس منظر کو 

 کہکیا جائےسوال  یہ اس کی بہ جائےہے۔  و سباق کیا قسیا یخیتار سیکہ سوال کا سیا عوام سمجھ جائے گی فتہیا ہے؟ و  تعلیم کرتی ںنفرت کیو
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ہوتا ہے۔ارسطو،  ںس شخص ااور چاپلو  یکمزور ذہن،خوشامد لگا؟ و  اس سوال یں  الکستان کیسا کوسر آپ الکستان آئے، آپ 

 

گل
 سقراط،
ی 
 
ل
  
ی

ا رڈاوںو جیو

ث

 

 

گئے کہ اگر ان کے علم اور سوالات کا رستہ  عتاب ٹھہرائے یروجہ سے ز غورث اپنے علم اور سوالات کی برووں اور ف

 امقدمہ ڈاکٹر حمیر ہی یساٹھہرا۔ا یل بنانا ضرورمثا کھو سکتا ہے اس لئے ان کو عبرت کی اہمیت اپنی ارکا اقتد ںیوو  چرچ اور الدر نہ روکا گیا

 ہیں کے حق یں  ینےموت د ئےنے کرنا ہے۔ آدھے لوگ سزا یرجیو فیصلہ غور ہے جس یں  یرز یں “ ابن سقراط”اشفاق کے افسانہ 

 :نہیں رطرح کمزور کرنے کے لئے تیا ھی  کسی یڈور مذہب پر اپنی یالدر ۔ لیکنعمر قید اور انقی

انُ حدود کو  علم کی اس نے ،ہیں اؤبض ہو چکی ںیایود اندشاہِ وقت! اس پر علم کی اے"

"۔ہے جہاں پر ادراک کے دروازے کھل جاتے ہیں کوشش کی چھونے کی
 (۳)

 

کو اپنا  تعلیم سے ہی ۔انہوں نے ہمیشہمہارت تامہ رکھتے ہیں ہونے کے ساتھ ساتھ زانن پر ھی  ماہر تعلیم کا یقیشاہد صد 

اس  نے ھی  یقیہے۔شاہد صد کا سہارا لیا“ ولنا”صنف  ادبی کرنے کے لیے نکو بیا تیاو نظر لاتخیا ہے اور اپنے تعلیمی یاموضوع بنا

 یلیتبد جو سماج یں برداشت ہےنااؤبل  کے لیے ہے جو اصب  قوو ں اور سامراجیت یاعلم کو انقلاب، سوال اور ادراک کا رستہ بتا ناول یں 

 :کہتے یہیکر  یکھد ں کو الجھن یں ودکے دوران شاگر الجھن ہے وہ اپنے لیکچر پہلی اور سوال علم کی لانے کا موجب ہے۔تعلیم

سے بہت سے لوگ اُلجھ  ہے۔ مجھے معلوم ہے کہ آپ یں  اُلجھن ہوتی ینہکا پہلا ز علم"

خواہش اپنا راستہ خود  نہیں ٹھیک اُلجھنا ھی  دہیاز ہو رہا ہے۔لیکن کیا یہرہے ہوں گے کہ 

"ہے۔  خواب خود نتیاپنا ہے اور تعبیر یتیراہ کو خود جنم د ہے،منزل اپنی ترا شتی
 (۴)

 

روشن مثال  ممالک اس کی فتہیا کے ترقی نیا۔دہیں جا سکتی لائی ںیلیامثبت تبد عوام اور سماج یں  یعےکے ذر تعلیممعیاری 

 کی اور سوالات ہی لاتخیا ت،یانظر ،۔تعلیممصروف عمل ہیں کائنات کو مسخر کرنے یں  ہی یعےکے ذر اور مغرب تعلیم رپیو۔ہیں

۔ ارسطو، سقراط اور بقراط کے علم،  ہیںموت کے امکان ختم ہوگئے وہاں سوال کی نکہکیو کیا اپیداپنا نام  یں  دنیا ینے پور نانیوبدولت 

ادب سے اپنے سماج  بق  ان شاہیراستعداد کے مطا نے اپنی دنیا یکا نام آج تک زندہ رکھا ہوا ہے اور پور نانیواور سوالوں نے  تیانظر

اہم  کرنے اور ان شعور بنانے یں  یلکو تبد ںگیوزند جو انساوںں کی ہیں ںخوبیا یسیکرنا  ا ال۔ اس لئے استاد، علم اور سوانقلاب برال کیا یں 

حکومتوں  ۔ان ممالک یں نعمت سے کوسوں دور ہیں کی تعلیم یرممالک اچھے استاد اور معیا کے بیشتر دنیا یتیسر ۔لیکن ہیںکردار ادا کرتی

 موضوعات، کم فہم  اساتذہ کی یضرور نصاب، حقائق کو مسخ کرنے والا مواد، غیر یعار سے تحقیق ر،معیا مناسب تعلیمی غیر نے انتہائی

 نظام ییزاور انگر اپروپیگنڈ علم کے انرے یں  بھر مار، مغربی کی لاتخیا وںسیسے دور، دقیا تحقیق عملی ،تعلیم زانوںں یں  علااؤئی ،بھرتی

 کے امکان اشپید اور سوال کی کا راستہ روکا جا سکے کی  سوچ  یلیتبد یشعور ذہن یں کے  امبنا رکھا ہے، تاکہ عو اللیسی تعلم کا مذاق کو اپنی

علم  نکہ۔کیو خطرہ ہے کے اقتدار کے لیے کے کمرااوںں دنیا یضامن ہے جو تیسر شعور اور سوال کرنے کی تعلیم یرمعیا نکہنہ ہوں کیو ہی

 ید اجازت نہیں روازوں کو کھولنے کیان د ممالک یں  نادراک کا راستہ ہے اور ا ۔ علم ہیہیں اؤبض ہو جاتی ںیایود کی سے انسان پر علم

ہے۔ سوال  مل جاتی ھی  زندگی یئے و  اس کو ابدہو جا ااگر سوال پید بند ہے؟ لیکن ںدروازہ کیو یہپوچھا جا سکتا کہ  نہیں سوال ھی  یہ۔ سکتی
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اط سقر جانتا لیکن نہیں ھی  نے والے کا نام کوئیپلا لہہ رتا  ہے۔ سقراط کو زہر کا یازند جائے و  سوال پھر ھی  یاکر د کرنے والے کو قتل ھی 

 :کرتا ہے ئیدتا انت کی افسانہ اسی ڈاکٹر حمیرا اشفاق کاعزت و احترام حاصل ہے۔ یں  دنیا یسار کو آج ھی 

کو  نانیوکہ  بھولنا چاہیے نہیں ہمیں ،شہنشاہ! سقراط نے بہت سے دلوں کو روشن کیا اے"

 اس کابینہ یاور ہمار معاف، ہمیں گستاخی ،ہوئی بدولت بہت شان و شوکت نصیب کی اسی

 ابد تک زندہ رہیں لاتاور خیا شخصیت گے مگر اس کی یںکے اوراق مسخ کرد یخکوتار

"گے۔
 (8)

 

 ۔کبھیاستاد ہیں مثالی کسہارن رائے ہے جو طالب علموں کے لئے ا پروفیسر ککردار ا یکے ناول کا مرکز یقیشاہد صد 

گروپ سے دوسرے  کدوسرے کونے اور ا کونے سے کا اور چشم زدن یں  ۔ وہ ہر وقت مستعد رہتے ہیںبیٹھے پر نہیں کرسی کلاس یں 

مہارت  اور تعلیمی ان شعور صلاحیت ۔اپنی ہے گنجاش نہیں سونے اور اکتاہٹ کے لئے کوئی کلاس یں  ۔ان کیگروپ تک پہنچ جاتے ہیں

 ھی  یقہکا طر یس۔ ان کے درس و تدر ہیںرکھتے  مہارت  کرنے کے ہنر یں  ارکو بید ںصلاحیتو ہوئی سوئی سے طالب علموں کے ذہنوں کی

سوال سے  کا  ابت  ہوتا ہے۔ کلاس کا آاصز ھی موثر کو نکھارنے یں  ںصلاحیتو ہوتا ہے جو طالب علموں کی یزاور تجسس سے لبر پُر تاثیر

 : طالب علموں سے اطب ہ ہوتاکو سوچنے کے لئے دو منٹ وقف کرتا ہے۔  اس کے بعد کہر ا ؟   ہے کیا یفتعر ہے کہ اچھے استاد کی ہوتا

گئے  اب سر رائے صاحب چاک لے کر وںرڈ کے الس کھڑے ہو گئے اور ہمارے دئیے"

کام  ی کل م مگر ضرورلگے۔ وہ اکثر کہا کرتے تھے استاد کے لئے پوائنٹس وںرڈ پر لکھنے

۔ کرنا ہوتا ہے تاکہ طالب علموں کو سوچنے کا موقع مل سکے (Hold Back)ہولڈ بیک

اور طالب علموں کے  ہیں یتےد یلانڈ اپنا علم کلاس یں  یں  یاکثر استاد ے  صبر لیکن

 بغیر موتی ےیر کیسے ۔ علم کے کیسےطرح انَ کھلے رہ جاتے ہیں کی ںیودماغ بند تجور

"۔اتعمال کے زنگ آلود ہو جاتے ہیں
 (۶)

 

اساتذہ کرام   یں  ںرٹیونیویوممکن ہے جب مدرسوں، سکولوں، کالجوں اور  تب ہی سماج یں  یلیتبد انقلابی اصل معنوں یں 

 تعلیمی ۔ اؤبل  اساتذہ کے بغیر جو  کیںقدروں سے اعلیٰ کی کو انسانیت ںزندگیو کے حامل ہوں جو طالب علموں کی ںصلاحیتو اعلیٰ ھی 

  حیثیت اداروں کی
ف
آ  سے نہیں لاتخیا وںسیکے نام پر دقیا تعلیم یاصرف علم  یبہتر یں  زندگی ہے۔ انسانی سی کی زیویڈو کی  ٹک ٹوک اور 

 ہوتی اپید ںبرائیا لوٹ مار،جیسی ،، دھو،دھوکہ دہیکشمکش طبقاتی ،تذلیل کی ،علملااؤوںنیت ،نفرت، فرقہ پرستی بلکہ اس سے سماج یں  سکتی

اہل  کا ہے۔لیکن اؤئم و دائم رہتی نسل درنسل کمراانی ان کے خانداوںں کی ںیواور  اٹھاتے ہیں ئدہجن سے کمراان طبقہ خوب فا ہیں

 کے جھوٹے اور مخفی اوںں اور سامراجیتکرتا ہے جو نام ہادد کمرا عادت تخلیق یسیا غور و فکر کی استاد طالب علموں یں  علم اور ان صلاحیت

 صلاحیت  کا رستہ ہے جو سوال کرنے کیاصل ادراک تک پہنچنے یہ نکہکیو جا سکتی ید اجازت نہیں ۔ جس کیسمجھ جاتے ہیں حقائق کو بآسانی

 :سے ہمکنار ہے



Research Journal DARYAFT 
ISSN (E): 2616-6038, ISSN (P): 1814-2885 
Volume 16. Issue 02, December 2024 

 

 

Department of Urdu Language & Literature, NUML, H-9/4, Islamabad, Pakistan 
011 

 یہے کہ جمہور کیا  سلیمکو پر اس حقیقت یقےنے بڑے واضح اور پُرزور طر تعلیم ینماہر"

 و تبلیغ یجترو کی شرط تعلیم یاور آخر پہلی کی مصحت مند سماج کے قیا کبقا اور ا نظام کی

رائے عامہ کو  ہوگی اہمیت دہیاز جتنی رائے عامہ کی نظام یں  سیملک کے سیا ہے۔ کسی ہی

 یا تعلیم یذمہ دار ہی اتنی سنوارنے اور اسے صحت مند رکھنے کی سےمثبت ڈھنگ 

  بہتر کرنا ہے و  اس ظیمکو انسانی ت۔ اگر حیاہوگی اداروں کی تعلیمی دوسرے الفاظ یں 

"ہے۔ سے مل سکتی ہی اور صرف تعلیم معتبر امداد تعلیم کام یں 
 (1)

 

ہے  کیا نکو بیا ایت،رو یلطو کا ال کیاستاد اور سو ،تعلیم فن الرا ہے جس یں  یساا“ ابنِ سقراط” اشفاق کا افسانہ اڈاکٹر حمیر 

شخص، استاد اور دانشور ہو سکتا ہے جو  ھی  ابن سقراط کوئی ہے۔ موجودہ دور یں  یسلسلہ ہنوز جار یہ جس کا آاصز سقراط سے ہوتا ہے لیکن

 وں کو ے  نقاب کرنے کی اوچھےحکومتوں کے 

 

ڈ

 

ھی
ک

 

ی ہ 

پر عمدہ کتاب  ستکرے،سیا اعادت پید سوال کرنے کی کوشش کرے۔عوام یں  

کوشش کرے جو ان   سے کراانے کیکرے،حاکم وقت نشاندہی پر اؤبض قوو ں کی  کرے، ذرائع آمدن اشعور پید سیسیا  کر عوام یں لکھ

حکومت کے الس بہت سے  ل بنانے کے لیےمثا اساتذہ کرام اور دانشوروں کو عبرت کی ،ابن سقراط یسےکے اقتدار کے لئے خطرہ بنے و  ا

اور انت سننے کے لئے   تا ہے تاکہ عوام کوئیجا کا الزام آراستہ کیا  ہونے ابنِ سقراط پر سب سے پہلے مذہب اطبلف یسے۔ اذرائع ہوتے ہیں

 :ہے گھومتی جائے کہ زمین یاعوام کو بتا ںکیو ساکن ہے و  ہوتا ہے کہ اگر زمین ہی یسانہ ہو اور پھر ا ہی رتیا

آپ   اھی آخر وہ آپ کے استاد تھے۔ مگر ،عزت کرتے ہیں کی لاتآپ کے خیا ہم"

 کے ساتھ کس قدر کرا لینے کہ اُس نے شہنشاہیت ہیں بھول بیٹھے یہ یدطفلِ مکتب تھے شا

 یآگ بھڑکا د بغاوت کی یں  ںگلیو کی نانیونے  لاتاُس کے خیا ،تھی کوشش کی کی

قعت ا فرماوںں کی شاہی ،تھی
ُ
  سے بڑا اندشاہ بن وہ اندشاہ ،تھی کے برابر رہ گئی تنکے کو

"۔گیا یان بنا دعبرت کا نشا اسُ کا انجام عوام کے لیے کر اُبھر رہا تھا، اس لیے
 (5)

 

برتن  ر سب سے پہلے ذہن یں مصو یااچھا ظروف ساز  کا نکہاچھا دماغ ہے کیو کا یسب سے ضرور اچھے استاد کے لیے

جا سکتا ہے کہ  یااس انت کا اندازہ لگا  ہیاقدامات کرتا ہے۔ اس کے بعد کے عملی ینےشکل د کے خد و خال بناتا ہے، اس کے بعد اس کو عملی

 اچھے استاد کے لیے کا لیے ہے۔اسی ر یامہارت ہے اور اپنے کام سے کتنا ہے، مصور کو اپنے کام پر کتنی کیمحنت  مصور نے اس پر کتنی

ہے۔  ینات سے واقف ہونا ضرورمہارو ں پر عبور، کتاب سے رغبت، نئے رجحا کا مطالعہ، تعلیمی تیانظر یدطالب علموں سے مخلص، جد

ن ان کے راہ نما ا سکے اور طالب علموں کو بتا سکے کہ تاکہ وہ جان مطالعہ ہو نا چاہیے وسیع کا ھی  ستسیا اپنے ملک کی کے لیے اچھے استاد  کا

 تک ہی یکہ کمراان عوام کو صرف نعرے انز و  نہیں یساا ۔کہیںہے ہیںراقدامات کر  کیا یں  انکے مید تعلیم کے لیے بہتر زندگی کی

 تیجا کرپشن کی کے نام پراروںں روپوں کی ۔ تعلیمہے اہم کردار ادا کرتی ناقص تعلیم ھی  قوم کو پست رکھنے یں  کسی نکہ۔ کیویںمحدود کر د

 تا جا یااور بتا جاتے ہیں کیے  کن نعرے تخلیقبنانے کے لئے متاثر قوفجاتا ہے،عوام کو بیو یاکا خواب دکھا مکے قیا ںرٹیونیویو ہے، نئی



Research Journal DARYAFT 
ISSN (E): 2616-6038, ISSN (P): 1814-2885 
Volume 16. Issue 02, December 2024 

 

 

Department of Urdu Language & Literature, NUML, H-9/4, Islamabad, Pakistan 
011 

 جاتا ہے جس کو اتعمال کیا یمزانوںں کے میڈ علااؤئی ہے۔نصاب پڑھانے کے لیے فتہیا ہے کہ جو شخص اپنا نام لکھ اور پڑھ سکتا ہے وہ تعلیم

صرف اور صرف  رتا  اور اس یں  فرق نہیں کوئی شخص اور ان پڑھ شخص کے ذہن یں  فتہیا اچھا خاصا تعلیم کہوتا ہے کہ ا یہکا نقصان 

 Paulo  کرنے کرنے کے لئے نکو بیا ںخامیو ںخوبیو کی اور ناقص تعلیم اچھی نے ناول یں  یقینام ہادد کمراان کا فائدہ ہے۔ شاہد صد

Freire ہے بنتی یعہاور سوال کا ذر یلیتبد سماج یں  تعلیم ہے کہ کیسے یااپنے ناول کا حصہ بنا کو ھی  تیاکے نظر: 

 معاشرے یں  جا رہا ہے لیکن یازور د دہیاپر ضرورت سے ز یسیکل فنکشنل لٹر آج"

 جیسے  Paulo Freire ےیرضرورت ہے۔ پولو فر کی یسیلٹر کرپٹیکل کے لیے یلیتبد

جا سکتا  کے لئے اتعمال کیا یلیتبد کو معاشرے یں  یسیہے کہ لٹر لوگوں نے ابت  کیا

 جو تعلیم یسیا کہے۔ ا سے دلچسپی پہلو پٹیکلکر کے تعلیم نے کہا کہ مجھے ھی  ہے۔ یں 

نے کہا کہ  ہو۔ یں  رہی کدھڑ نہ ہو بلکہ معاشرے کے دل یں  Passive اور ٹرلنیو

ہے اور  سکتی قوم کو سلا ھی  کا گہرا تعلق ہے۔ تعلیم کا آپس یں  لوجییااور آئیڈ تعلیم

ہے اور کم  سکتی کو بڑھا ھی  یقتفر اور معاشی سماجی معاشرے کی یہہے۔ کر سکتی ھی  اربید

"ہے۔ ابت  ہو سکتی معاون ھی  ھی  کرنے یں 
 (۹)

 

 پر ہی کمرااوںں کی الیسیوںںصرف  یہہے۔ اب  کر سکتی ھی  ارہے اور بید سکتی قوم کو سلا ھی  ھی  کسی درست ہے کہ تعلیم یہ

 کے ذہن کو ہمیشہ عوام کےدے کر م کو ناقص تعلیمقو اپنیکس ملک کے کمراان ۔ کرتے ہیں اربید یا قوم کو سلاتے ہیں منحصر ہے کہ وہ اپنی

گرد بنا  اپنے الںں کی ے کر ستاروں کو ھی د تعلیم قوم کو اچھی اپنی کے کمراان ملک اور کس یںدفن کر د یں  لاتخیا وںسیدقیا لیے

 :کرتے ہیں نبیا ڈاکٹر ذاکر حسین ؟ پہلے بناتا ہے یکسینکون کرونا و ؟اور خلا کو مسخر کرتا ہے یخدے۔کون مر

محبت کا عنوان ہوتا ہے۔ اسے ”لکھا ہوتا  علم نہیں”کے سرورق پر  کتاب زندگی کی استاد"

"۔ہے  ہوتیکا حامل ہے ان سے محبت ںہے، سماج جن خوبیو انساوںں سے محبت ہوتی
 (70)

 

 دنیا یدگرگوں ہے۔تیسر حالت اور ھی  تعلیمی وہاں عوام کی ہیں یےاور آمرانہ رو یت،نظام، آمر اندشاہی ممالک یں جن  

اقتدار کا  ارکمرااوںں کے الئید تعلیم ناقص نکہناک ہے۔کیو یشتشو انتہائی یں  انمید تعلیم کےصورت حال  مسلم ممالک کیبیشترکے 

ہوتا ہے،  اساتذہ کا تقرر نہیں  ۔لائق اور ان صلاحیتہے سے اؤصر ہوتی ںصلاحیتو اور غور و فکر جیسی سوچنے، سمجھنے تعلیم یسیانعث ہے۔ ا

 مصیبت یبڑ و  کسی یاہے کہ وہ  ہو جاتی رتیا لابی یسیا کجائے و  بہت جلد اُس کے خلاف ا سے آئے ھی  تذہ خوش قسمتی اسا یساا بلکہ اگر کوئی

د لائق استا کرتا ہے۔ اگر کوئی قسمت آزمائی ور شعبے یں ا سے اپنا ناطہ و   کر کسی بڑے خطرے کو بھانپ کر تعلیم خود کسی یاکا شکار ہو جاتا ہے 

کو  ہی کرپشن پر آواز اٹھانے والے استاد  جاتا بلکہ تعلیمی انت کو سنا نہیں کرپشن کو ے  نقاب کرے و  اس کی تعلیمی کی کسی یں  رٹینیویو کسی

پنجے بہت  کے خونی یوہاں ے  روزگار تیہو وقت کے تقاضوں سے ہم آہنگ نہیں تعلیم جاتا ہے۔جن ممالک کی یاد فارغ کرسے  یوںکر

 و  اس ملک یں  ونان عزت روزگار حاصل ہوتا ہے بلکہ بیر کوئی کو نہ و  اپنے ملک یں  فتہیا ناقص تعلیم نکہ۔کیومستحکم اور ے  رحم ہوتے ہیں
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مذہب اطبلف اور غدار ہونے کا  ہ،پروپیگنڈ منفی ہے۔لائق اساتذہ پر ہمیشہ یقہموت کا عمدہ طر سوال کی ہی یہ اورجا سکتا  کیا نہیں کا تصور ھی 

 یںکا سا اثر کر نشہ کعوام کے ذہنوں پر ا انتیں یہ یواقف ہوتا ہے کہ ہمار کمراان طبقہ اس انت سے بخوبی نکہجاتا ہے کیو الزام عائد کیا

 کیا نبیا یں “ ابنِ سقراط”افسانے  علامتیسی سیافضا کو اپنے  اشفاق نے اسی ا۔ ڈاکٹر حمیرہو سکے گی بآسانی جیت یاور اس طرح ہمار گی

شک کرتا کہ  کوئی کیسے یں  دلیل کی وںیروزتھا۔ یضرور ینااس لئے اس کو سزا د تھیں اؤبض ہو گئی ںیایود علم کی ہے۔ابنِ سقراط پر ھی 

 ہی یساا ہپروپیگنڈ ۔کمراان طبقے کا جوابینظر آتیں و  گھومتی ھی  اشیا یسار و  گھوم رہے ہوتے، آس الس کی و  ہم سب ھی  گھومتی اگر زمین

ھی    طرف جانے کی ہے جس کی یاس نے اسُ دروازے پر دستک د نکہہے کیو یضرور ینااساتذہ کو سزا د  یسےموثر ہوتا ہے۔ اس لئے ا

 :ممانعت ہے

 ہو چکا تھا، اندشاہ نے کہا، عمر قید سے ابنِ سقراط کے جرم کا فیصلہ آٹھ کے فیصلے کا اب"

ں پر اُساتتا رہے گا زندہ رہا و  دوسروں کو ان سوالو یہ نکہکیو اس مسئلے کا حل نہیں ھی 

اس  گے، اس لیے یںہے، کتنوں کو موت کے گھاٹ اتُار جن کا جواب ہمارے الس نہیں

"موت ہو۔ تاکہ سوال کی ہے یموت ضرور کی
 (77)

 

تھا، جو زنگ آلود  اور ان صلاحیت علماستاد تھا جو لائق، اہل  یساا کا کردار سہارن رائے ھی  یکے ناول کا مرکز یقیشاہد صد 

 یداقوام کے برابر لانا چاتا  تھا، جو جد فتہیا  ترقیکے مصروف عمل تھا۔اپنے طالب علموں کو دنیا کو نکھارنے یں  ںصلا حیتو طالب علموں کی

سماج برآمد ہو گا جو امن کا گہوارہ  یساا کتہہ سے  ا جا سکے، جس کی یاکو ہٹا کائی پرانی ںیوصد کا پر چار کرتا تھا تاکہ ذہنوں پر چھائی تیانظر

ٹارگٹ کلنگ، بم انرود  ،یدہشت گرد ،یغنڈہ گرد ،کینہ ،ہو گا، دھونس، دھمکی کام نہیں دھو کا کوئی ،ہوں گی نہیں ہوگا، جہاں نفرتیں

نام ہادد  خدا '' کمراان ہوگی ۔ جہاں صرف '' خلقِ گے۔ یںکا طوق و   د غلامی ہو گا۔ جہاں پر عوام ہر طرح کی اور وحشت کا نام و نشان نہیں

 یتےگزارنے پر مجبور کر د زندگی ہ ماحول یں اور عوام کو گھٹن زد بناتے ہیں ںجو عوام کش اللیسیا ہو سکے گی پہچان بآسانی کی سامراجیت

تار   ہے جو مستنصر حسین جاتی کھلائی گولی میٹھی جیسی کے نام پر چینی متاثر کن نعروںہے۔عوام کو  تاجا یا۔عام لوگوں کو زندہ در گور کر دہیں

قلم ہو  یں  ںجیبو  ہو، جہاں لوگوں کیہے جہاں علم و ادب سے محبت سماج چاتا  یساا کہے۔استاد ا موت کا سبب  بنتی کی“ نئے آدم”کے 

کو  جرم نہ ہو،  اساتذہ سنگین دہیااسلحہ رکھنے سے ز آتشی یااس کا قلم، کلاشنکوف، بم  و جائے  کیا کے سامنے پیش یٹمجسٹر قلم کسی یہاور جب 

م کتب جر اساتذہ کی  گئی لکھی ئے۔عوام کے لیےنہ رکھا جا حراست یں  ،جائیں نہ پہنائی ںیاجائے، عوام کو انشعور بنانے پر ہتھکڑ رسوا نہ کیا

ئے۔لوگوں کو اپنے قوقق کا تا  ہو، لوگ آواز اٹھانا کھڑا ہو جا کے لیے تعظیم کر جج ھی  یکھکو د دسماج جہاں پر استا یسااور ا جائیں تصور نہ کی

 :فون کال آگئی  کا  پھر اچانک سماج چاتا  تھا لیکن ہی یساا کا ، سہارن رائے ھی ں ، سوال کرنا جانتا ہوں جانتے ہو

ہے  فون کیا  ہیںاہم عہدے پر فائز ککے ا شاگرد نے جو آج کل پولیس کا ےمیر"

نے آپ کا نام اس  یں  ،آپ محتاط رہیں سر! براہ مہراننی”اور مجھے محتاط رہنے کا کہا ہے

"ہے جو حکومت کا پہلا نشانہ ہوں گے۔ یکھاد فہرست یں 
 (72)
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 یےآمرانہ رو  آج کے دور یں  نکہہے۔کیو دہیاسب سے ز کو آج کے دور یں  دنیا یضرورت تیسر کی تعلیم یراستاد اور معیا 

تاکہ سوال  موت چاہتے ہیں استاد اور علم کی یہہے کہ  سنگین خطرہ اس لیے یہ ،کے سادہ دل عوام کے لئے سب سے بڑا خطرہ ہیں دنیا یتیسر

 و  مستقبل یں  کیا کو مسترد نہیں ںالیسیوں استاد اور علم دشمنی عوام نے اگر ان شاطروں کی کے ممالک کی دنیا یموت ہو سکے۔ تیسر کی

 دہیاز کہیں کے مظالم سے ھی  لینیغلام جو مسو یدو، مار دو۔ابد جہاں چاہو لے جاں، رکھو، بیچ ہوگی سی جاوںر کی کصرف ا زندگی عوام کی

 :پڑھا جا سکتا ہے ھی  یں “  شرہمعا گھٹن اور الکستانی ثقافتی”داستان کے پس منظرکو  یسار۔اس ہو گی نکہولناک اور بھیا

کلاس جو  یلیٹکہ قوم جاہل ہے۔چونکہ ا کر رہے ہیں صرف اس لئے عیش وہ"

کلاس سے  ڈلپر مشتمل ہے اور اس کے ڈانڈے اس ملک کے فیو یسیکر روسول۔۔۔۔بیو

لطف اندوز  کے سارے لوازمات سے طرز زندگی یدجگہ پر جد وہ خود اپنی ،جڑے ہیں

بھر پور کوشش  ان کی یعےذر کے ںالیسیوں نصاب اور قومی تعلیمی ،یامیڈ لیکن ،ہوتے ہیں

سے ہر گز آزاد نہ ہونے  کے شکنجے تیارجعت پسند اور متروک نظر ،یمہے کہ عوام قد

"۔الئیں
 (7۳)

 

جکڑا ابنِ  یں  وں۔ زنجیرہو چکا تھا، درانن حاضر ہوتا ہے جس کو سقراط کو اندر لانے کا حکم ملا ہے سزا کا فیصلہ ابنِ سقراط کی 

جائے، دو  یاجائے، جلا د سنگسار کیا نے گیںہو یزتجو سزائیں یہوتا ہے۔بہت سار کے سامنے پیش یرسقراط پُر سکون چہرے کے ساتھ جیو

سزا سر عام موت  جا سکے گا۔اس لیے  چلا  نہیںکو لگ رہا تھا کہ سوال کو یرجیو پر ھی  ینےد سخت سزائیں جائے۔ اتنی  کیاتقسیم کراوں یں 

کف ہوئی

 

نے کہا کہ عوام کے الس  یرجب وز غور و فکر ہوا۔ لیکن ابنِ سقراط کو عوام کے حوالے کرنے پر ھی  ،کے گھاٹ اتارنے پر می

 :ہے یتاجواب د خیز و  شہنشاہ معنی مارے گی ںوہ اس کو کیو ہیں آنکھیں

 روشنائی ہم نے اُن کی لیکن ہیں کہا: ہاں عوام کے الس آنکھیں نے اٹل انداز یں  اندشاہ"

"اط؟خواہش ابنِ سقر یآخر ۔ کوئیید نہیں ان کے دماغوں تک پہنچنے ہی
 (7۴)

 

نصاب اور اچھے   ،تعلیم یرمعیا یں  پسماندگی ۔ جہاں عوام کیصورت حال سے دوچار ہیں یسیکے اکثر ممالک ا دنیا یتیسر 

 واحد ہی تعلیم یر کلنے  کے لئے معیااس سے ہے لیکن یبہت ضرور اساتذہ کا نہ ہونے کا اہم کردار ہے۔ اور اس صورت حال سے نکلنا ھی 

اپنے طالب علموں  سہارن رائے ھی  ہے۔ پروفیسر ضامن ہو سکتی انقلاب کی مستحکم اور دائمی کا سماج یں  ہی ہے۔ تعلیم یتید راستہ دکھائی

  پڑی:ادا کرنا قیمت جان کی سہارن رائے کو اپنی سے آشنا کر رہے تھے جس کے لیے ںحقیقتو ہی یسیکو ا

۔ وقفے تھی پر خبر آرہی چینل یو ۔ ملک کے مشہور ٹیآن کیا یو سے ٹی ینے جلد یں "

اُن کے لمبے انل خون   یں جس تھی جا رہی دکھائی یروہ تصو رائے کی وقفے سے پروفیسر

سے گہرے  ںلاٹھیو کی لیسپر پو نیپیشا کر چہرے سے چمٹ رہے تھے۔انُ کی بھیگ یں 
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رکھا  یں   ICUاطلاع کے مطابق  انہیں یگھاں آئے تھے۔ وہ ے  ہوش تھے۔۔۔آخر

"تھا گیا
 (78)

 

 سیاست   کے اثرات کو ان الفاظ یں  مرتب کیا جا سکتا ہے :تعلیم کی 

 معیاری تعلیم سے ہی حقیقی انقلاب ممکن ہے۔ اس کے بغیر قومی ترقی نا ممکن ہے۔ ۔7 

 غیر معیاری تعلیم سے کسی ھی  قوم کے ذہن کو سلانا بہت آسان ہوتا ہے۔ ۔2

 معیاری تعلیم سے ہی مثبت مزاحمت پیدا ہوتی ہے۔ ۔۳

اور اشرافیہ نہیں چاہتے کہ معاشی   تعلیم معاشی دمم مساوات اور طبقاتی شیدگگی اور صاددم کو جنم دیتے ہیناقص ۔۴

 اور سماجی نا ہمواریاں ختم ہوں۔

 کے طور پر ھی  اتعمال ہو سکتی  تعلیم کو اگر سامراجی قوو ں بطور ہتھیار اتعمال کر سکتے ہیں و  تعلیم مزاحمت ۔8

 ہے۔  

 ھنے کی لذت اب اساتذہ یں  ختم ہو گئی ہے۔کتاب پڑ ۔۶

کے سبب معاشی  اگر سب کچھ پہلے سے لوح محفوظ پر لکھا جا چکا ہے و  کیا تیسری دنیا یں  ناقص تعلیم اور اس ۔1

 پسماندگی ھی  لوح محفوط یں  لکھی ہوئی ہے۔

 مسلم ممالک یں  خواندگی کےخواندگی کی سیاست کسی ھی  قوم پر گہرے اثرات مرتب کرتی ہیں۔ تیسرے دنیا  ۔5

پر کمراانی کا  کا مقصد صرف اور صرف اپنا نام لکھنا اور پڑھنے کی حد تک ہے جس سے فیوڈل کلاس کے لیے عوام

 عمل اور گہرا ہو جاتا ہے اور یوں غلامی کا طوق ساری زندگی کی قسمت بن جاتا ہے۔

،مکالمہ  گریڈ دے یا جو علم ،مہارت، ٹیکنیکAعلموں کواچھا استاد کون ہے؟ جو کلاس یں  پڑھائے بغیر طالب  ۔۹

 

 

ن

ث

 ش
ی کٹ

 

ن

 طریقہ تدریس یں  اچھا ہو؟ ،سبجیکٹ نالج، نگاری کی مہارت، کیمو

 علم، طریقہ تدریس اور طالب علموں کے ساتھ اچھا رویہ ہی اک اچھے استاد کے تین رخ ہیں۔ ۔70

 تعلیم اور معاشرے یں  ربط ضروری ہے۔ ۔77

 اور آزادی اہارر رائے  ترقی کشادہ سڑکوں اور بلند و انلا عمارو ں سے نہیں بلکہ صحت،  معیاری تعلیم کسی قوم کی ۔72

 یں  ہے ۔

علم  یراستاد، معیا یں “ خواب آدھے ادھورے”نے اپنے ناول  یقیاور شاہد صد“ ابنِ سقراط”اشفاق نے افسانہ  اڈاکٹر حمیر

وجہ سے  نہ ہونے کی تعلیم یر استاد اور معیاہے۔ اچھے جا سکتی لائی یمثبت بہتر سماج یں  ہیہے۔ علم سے  کیا نکو بیا اہمیت اور سوال کی

 کرتی رتیا ںاللیسیا یسیا طبقہ اور حکومتیں ڈلس، فیوکلا یلیٹبدتر ہے۔ ا سے ھی  اوںںحیو زندگی عوام کی ممالک کی کے بہت سے دنیا یتیسر

معاملات کے درست  سماجی سی۔سیاچڑھائے رکھے بھینٹ کی تیااور نظر لاتخیا وںسیعوام کو رجعت پسند اور دقیا زندگی یجو سار ہیں
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 جاتے ہیں یےر مذہب اور ملک کا دن ق قرار ددانشو ملکی ۔ تمام غیرہو التی انت داخل نہیں کوئی کبھی عوام کے ذہنوں یں  یسیحقائق تک ا

 اپنے ذاتی جاتا ہے کہ ہم کیسے پر خرچ کیا کوشش اور بجٹ اس یسار ۔حکومتوں کییںاور کتب کا مطالعہ نہ کر زیوانٹرو وں،یرتحر تاکہ ان کی

ہے۔عوام کو سوچ  ضرورت ہوتی استاد کی صرف مشینی معاشروں اور ملکوں یں  یسے۔ارکھ سکتے ہیں یں  ندھیرےخاطر عوام کو ا مفاد کی

 سمجھ وںجھ سے آشنا کرنے اور ملکی سیاور معاشرے کا تعلق عوام سے جو نے، سیا پر اساتنے، تعلیم تعلیم یرکرنے، معیا ،سوالینےد

اساتذہ کرام کو سخت سے سخت   یسےا آتا ہے۔ اس لیے کے زمرے یں  وتکا خواب عوام کو دکھانا ملک سے بغا یخودمختار اداروں کی

 یسااور ا جاتے ہیں یےاور دانت و   د ،ہوٹجاتے ہیں یےٹ دمونچھے اور سر کے انل کا ،بھوئیں ،جاتے ہیں کیے ،اغواہیں جاتی ید سزائیں

 حافظے سے محو ہو جاتی پہچان ھی  رشتوں کی  خونیاپنے طالب علموں کو و  کیا یزسے بعض اپنے عز جاتا ہے کہ تشدد کے بعد ان یں  تشدد کیا

جاتا ہے تاکہ  یارن رائے کو موت کے گھاٹ اتار دسہا ہے و  ابنِ سقراط اور پروفیسر کسر رہ جاتی کوئی ہے۔ اگر اتنا کچھ ہو جانے کے بعد ھی 

  ہے۔ یہنوز جار ھی  یں  یصد یںموت کا جو سلسلہ سقراط سے  شروع ہوا تھا وہ آج اکیسو موت ہو جائے۔استاد اور سوال کی سوال کی

 حوالہ جات حواشی و 

و لین آسٹن، پروفیسر،سرسید تعلیم 7
ی ک  
ج

 77،ص، ء2027جولائی 2۴کانفرنس'' مشمولہ:روز نامہ جنگ، لاہور،۔

  ۔2

 

سٹ

 
ی 

 

 

ن

ف

 ۴2ء،ص،2077،ن،پبلیکیشنز یکوہن،الکستان کا مستقبل،  مترجم،ہما اوںر، جمہور پی 

 72۶ء، ص، 207۹لاہورن،  ،کیشنز پبلی سنگ میل ن،اشفاق، ڈاکٹر، کتبوں کے درمیا ا۔حمیر۳

ھورے خواب ،یقی۔شاہد صد۴ 
ُ
 فاںنڈ ، نیشنلآدھے اد

ُ
 71ء، ص، 207۶اسلام آاند،  ،یشنب 

 725، ص،ناشفاق، ڈاکٹر، کتبوں کے درمیا ا۔حمیر8 

ھورے خواب، ص، ،یقی۔شاہد صد۶ 
ُ
   ۳8،۳۶آدھے اد

 22ء، ص، 2002 ،دہلی نئی ،سماج، استاد، حرا پبلیکیشنز ،۔مسعود الحق، تعلیم1

 725ص،، ناشفاق، ڈاکٹر، کتبوں کے درمیا ا۔حمیر5

ھورے خواب، ص، ،یقی۔شاہد صد۹
ُ
 ۴2آدھے اد

  ڈاکٹر، تعلیمی ،۔ذاکر حسین70 
م
ل

  خطبات، مکتبہ جا معہ 
ی
 

 

ٹ
 ی  

 

 701ء، ص، 2072 ،جامعہ نگر، دہلی ڈ

 7۳0، ص،ناشفاق، ڈاکٹر، کتبوں کے درمیا ا۔حمیر77

ھورے خواب، ص،  ،یقی۔شاہد صد72
ُ
 ۹7آدھے اد

 27، 20ء، ص، 207۹معاشرہ، فکشن ہاںس، لاہور،  گھٹن اور الکستانی ۔ارشد محمود، ثقافتی7۳ 

 7۳7، ص،ناشفاق، ڈاکٹر، کتبوں کے درمیا ا۔حمیر7۴

ھورے خواب، ص، ،یقی۔شاہد صد78 
ُ
 7۳0آدھے اد
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 اثبات مرگ کا اظہاری “: انواس ” 

"Anwasi": An Affirmation of Death 
 

DR. ABIDA NASEEM  
Lecturer, Department of Urdu, University of Sargodha, Pakistan 
(abidanaseem321@gmail.com) 
 

ABSTRACT There is a popular trend to present woman as a topic through novels. 
These novels presents different social behaviors towards woman’s role and value in a 
society. Sometimes the presentation of this topic shows reverse approach of the writers. 
In this context these novels reflects character assassination of a women through their 
approach. Anwasi is also a novel like this which addresses the role of a significant woman 
of the Punjab in 19th century. Characteristic study of this novel shows that writer has 
destroyed the character of sungri through his non constructive approach. This approach 
devalued the female character and she seemed like fake and unrealistic. This novel 
presents a spoiled perspective of this women. In this article the researcher tried to 
comprehend the approach of writer to assassinate the women character. 
Keywords: Novel Anwasi, characteristic study, character assassination of a female 
character sungri. 

ہوا   عالم گیریت سے متشکل  اور  آزادی  تر  بیداری،وسیع  کی  شعور  دوستی،انسانی  سیاق جمہوریت،انسان  کا  صدی  اکیسویں 

ہے۔دنیا بھر میں زباں بندی اور استحصال کے خلاف آزادی اظہار اور  حقوق کی پاسداری کی گونج ہے۔جدید علوم و فنون طاقت کے وسیع 

یقین کی حقیقت و نوعیت  اور صورت گری کی تفہیم سے ہی متشکل ہوئے ہیں۔علم و ہنرکی ریل پیل کے اس منظر نامے  بیانیے میں ہر دو ف 

ر  میں جدید اردو فکشن نے بھی خوب استفادہ کیا ہے۔گزشتہ دو دہائیوں میں اردو ناول کی تخلیق اور تحقیق و تنقید میں گراں قدر تغیرات او 

کو ملتے ہیں۔معا دیکھنے  کی  تنوعات  اکائیوں  سماجی  امتیاز،مختلف  و  ویت 

ن  

ث و ثقافتی بیانیے میں موجود  سماجی  ناول  نے بھی یہاں کے  اردو  صر 

معدومیت اور ان کی بے داری کی جدو جہد، مقتدر بیانیوں کے طریقہ ہائے کار اور حکمت عملیوں اور اس منظر نامے کو متشکل کرنے والے 

 خمیر اٹھایا ہے۔جدید فکشن کا مسالہ بننے والے ی حقائق اور ان کے اسباب و علل کوئی نئی بات نہیں داخلی وخارجی عوامل کی پیشکش سے اپنا

یاتخلیقی صلاحیت کافی نہیں،اس ہیں۔ی تمام مسالہ ایک متوازی بیانیے کی صورت میڈیا اور سوشل میڈیا کی تیز ترین ترسیل کے سبب ہمہ  

اٹھانے کی صلاحیت اور ان سب سے بڑھ کر ان مشاہدات کو انسانی مزاج ومذاق سے ہم آہنگ   میں شعور،نظر،تجربہ اور تجربے سے فائدہ 

ملا دینے کی صلاحیت ضروری ہے۔ یا گھلا 

(۱)

ناول     کا  جو  "  انواس"    میں شائع ہوا ہے۔  ء۲۰۰۹"  انواس"  محمد حفیظ خان  ناول ہے  ایسا  ایک 

رہتے ہوئے  مقامی عورت کے ایک مخصوص کردار کی نمائندگی کے لیے لکھا گیا ہے۔ناول کی   انیسویں صدی کے سیاس و سماجی تناظر میں

 کے لیے جو فارمولا مصنف کے پیش نظر رہا ہے اس کے مطابق کسی خاص عہد کی روح کو کسی ایک کردار کے توسط سے منعکس کیا  پیش کاری 
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میں عالیہ کا کردار وغیرہ۔گویا مصنف نے اس نسوانی کردار "  آنگن"  جیسے  میں امراؤ جان یا  "  امراؤ جان ادا "  جیسے  جاتا ہے۔

کی مدد سے انیسویں صدی کی وسطی دہائی میں پنجاب کے ایک مخصوص لوکیل کی زندگی کو ایک عورت کے توسط سے سمجھنے اور سمجھانے کی 

س کا لفظ برتا ہے جو ناول کا عنوان بھی ہے۔کہانی کا کوشش کی ہے۔اس مرکزی کردار کا نام سنگری ہے،سنگری کے لیے ہی مصنف نے انوا 

میں   ء۱۸۷۲لوکیل دریائے ستلج کے کنارے ریاست بہاولپور  اور ملتان کی سرحد پر واقع ایک قصبہ آدم واہن کے گرد گھومتا ہے،جہاں  

 واقعہ موضوع بنایا گیا ہے۔ریلوے کمپنی کی کراچی کو لاہور سے ملانے والی ریلوے لائن کو مکمل کرنے کے لیے دریائے ستلج پر پل بچھانے کا

جانب سے جو نقشہ ڈیزائن کیا گیا اس کے مطابق پل بچھانے کے لیے بستی کے قدیمی قبرستان کو مسمار کر کے نئی جگہ منتقل کرنے کا مسئلہ 

مزاحمت کرتے ہیں جن میں سے ایک    درپیش تھا۔پرکھوں کی ہڈیوں اور اپنی جڑوں  کی اس سفاکانہ منتقلی کے خلاف معدودے چند افاد ہی

سیدا بھی ہے۔سیدا ایک کڑیل جوان ہے اور سنگری اس کی منکوحہ ہے۔سنگری ایک بھر پور عورت ہے اور اپنی نسوانیت کا اثبات چاہتی ہے  

نس اٹکی رہتی ہے۔بالآخر اس کے لیے وہ وقتاً فوقتاً سیدے کی مردانگی کو للکارتی رہتی ہے،مگر سیدے کے دماغ میں قبرستان کی منتقلی کی پھ 

ایک دن اس کی مردانہ انا جوش میں آجاتی ہے اور وہ سنگری سے متشددانہ جنسی ملاپ کرتا ہے۔سیدا  چونکہ انگریزوں کو مطلوب تھا،ہر جگہ 

حکام مسجد کے ملا  کو  اس کی تلاش ہے اس لیے وہ منظر سے غائب ہو جاتا ہے اور کہانی کے انجام تک نظر نہیں آتا۔ریلوے کمپنی اور انگریز  

و رسوخ کو  آلہ کار بنا کر قبروں کی منتقلی سے متعلق فتوی لے لیتے ہیں اور پل کی تعمیر ممکن بنا لی جاتی ہے۔حاملہ سنگری ملا کی طاقت اور اثر  

 کے قتل کے بعد اس کے  استعمال کرنے کے لیے اس سے نکاح کر لیتی ہے اور چھ ماہے بیٹے کی ماں بن جاتی ہے۔مشتعل عوام کے ہاتھوں ملا

لیتی    چھوٹے بھائی سے نکاح کر لیتی ہے،وہ دو روز میں ہی اللہ کو پیارا ہو جاتا ہے۔اس کے بعد سنگری ملا کے بڑے بیٹے کو اپنی جانب راغب کر

دریا برد ہو جاتی اور بستی  دوران بستی میں ایک بہت بڑا سیلاب آجاتا ہے   ہے،سنگری اس ہے تاکہ اسے آسائش زندگی میسر رہے۔اس 

 سیلاب کی نذر ہو جاتی ہے البتہ اس کا بچہ ایک عزیز لے جاتا ہے۔

مصنف نے سنگری کو ایک غیر معمولی اور با شعور عورت بنانے کی کوشش کی ہے۔سنگری نہ صرف مقامی عورت کی نمائندہ  

لیے مقامی لغت کا لفظ انواس مستعار لیاگیا  ہے بلکہ مصنف نے اسے یہاں کی دھرتی کاایک استعارہ بنانے کی کوشش کی ہے۔سنگری کے  

انواس کا مطلب  انواس جنسی طور پر کنگال عورت کو کہتے ہیں۔ لغت  میں  ۔ناول کے دیباچے میں مصنف نے وضاحت کی ہے کہ  ہے 

جسمانی طور پر برتی ہوئی)کھنگالی ہوئی(یا شادی شدہ عورت مراد ہے  

(۲)

سنگری کے کردار کی تشکیل اس  ایسے معلوم ہوتا ہے کہ ناول میں  

 لفظ میں معنی بھرنے کے واسطے کی گئی ہے۔ ذیل میں سنگری کے اس کردار کی کچھ جہات کی تفہیم کرنے کی کوشش کی گئی ہے۔ 

ناول کی ابتدا میں سنگری ایک غیر معمولی اور باشعور عورت کے طور پر سامنے آتی ہے۔قاری اس کردار سے متاثر ہوتا ہے  

اس   اور  اور  کی کرداری اٹھان کی توقع کرنے لگتا ہے۔ناول کی ابتدا میں مصنف نے بتایا ہے کہ مقامی دانش کے مطابق بستی میں طاقت 

دوسرا گائے بھینس کی چوری کرنا۔بعض  اور  جانا  دو مرغوب اظہاریے تھے۔ایک جوان لڑکی کو بھگا کر لے  مردانگی کے مظاہرے کے 

چوری لڑ کی  تو بھینس  بڑے   صورتوں میں  تھا کہ جس طرح بڑے  کو یقین  جاتی تھی۔۔۔۔۔باسیوں  گردانی  زیادہ  چوری سے بھی  کی  کی 

دودھ سے   اور  مارتی سیاہ بھینسیں  اس طرح لشکارے  کر ہی رہتی ہیں  ہو   اغوا  والی چٹی گوری لڑکیاں  اور لانبی سیاہ آنکھوں  زرخیزتھنوں  
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بھرے تھنوں والی گائیں بھی پرایا دھن ہی ہوتی ہیں۔

(۳)

اس سیاق میں سنگری نے جوانی کی دہلیز پر قدم رکھا۔سیدے  کا نسبتی ٹھپہ اس کی 

  شناخت تھا ، وہ  سیدے کے ملکیتی حصار میں قید تھی اور مامون تھی۔اس کی ماں کہتی ہے کہ اگر وہ سیدے کی منگ نہ ہوتی تو کب کی اغوا ہو

جاتی

(۴)

ن کاتعین تو اس کے افعال کریں گے،مگر مصنف نے اس کی جسمانی اٹھان کو  سیدے کے شناختی خول میں لپٹی سنگری کی کرداری اٹھا

خاصی محنت سے پیش کیا ہے اور اردو غزل کا پورا باب تازہ کر دیا ہے۔

(۵)

 

ایک بولتے ہوئے سراپے والی زندگی سے معمور لڑکی کی  یہی جسمانی اٹھان جب ترنگ بن کر اس کے سراپے میں دوڑنے لگی  

ظتی بندھن بیزاری اور جھنجلاہٹ بن کر اس کے اعصاب پر طاری ہو گیا۔شعور کی بیداری اور عرفان ذات کی جستجو کا ی  تو سیدے کا حفا

 روپ سنگری کو ایک زندہ،توانا اور فطری عورت کا  کردار دیتے ہیں۔یوں محسوس ہوتا ہے کہ وہ اپنے  شخصی آزادانہ استحقاق کو آزمانا چاہتی 

 کی عطا کردہ نسبتی توقیر اسے کھلتی ہے،وہ اس رعایتی وقار سے نا مطمئن نظر آتی ہے۔اپنے جذباتی اور جسمانی کردار ہے۔مروجہ ثقافتی بیانیے

کی آگہی کی طلب اس میں شدت سے امنگ بھرتی ہے کہ وہ اغوا ہو جائے یا وہ کسی کے ساتھ بھاگ جائے۔بالآخر وہ  سر راہ سیدے کی غیرت  

اسے مکلا وہ  کہ  دیتے کو للکارتی ہے  للکار  ی  دینے کے لیے   کو عظمت  گا۔کردار  دے  اور کے لیے چھوڑ  اسے کسی  تا کیوں نہیں ہے،کیا 

اور سرخ رنگ کی  کا سراپا یوں بیان کیا ہے۔۔پوہ کی گہری ہوتی ہوئی شام میں سرسوں کی پھندنی جیسی پیلی چولی  اس  ہوئےمصنف نے 

 کاجل آنسوؤں سے بھیگا ہوا،وہ سیدے کے انتہائی قریب آگئی اتنی کہ اس کے بدن سے  گھاگھری پہنے ہوئے۔اس کا چہرہ زرد اور آنکھوں کا

کے   چاہتا ہےگوروں  مرنا  تو  ہے  لگی۔۔۔۔سنا  ہوئے بیل جیسی وحشت جگانے  رے 
ھ
پ

ب اس کے نتھنوں میں  کی مہک  جوانی  ہوئی  اٹھتی 

ہاتھوں۔

(۶)

 

اور صنفی امتیاز کی حامل اقداری  دار  کا ی اقدام اسے جرات    انیسویں صدی کی غیر لچک  تشکیل کے تناظر میں مقامی عورت 

آموزی اور بلندی کردار عطا کرتا ہے،مگر ی جسارت کردار سے بےخوفی،ارادے کی پختگی اور اپنی دنیا آپ بسانے کی بصیرت کی طالب 

کا سراپا ہے جس کے گال کی سرخی اور آنکھ ہے۔مصنف نے للکار دیتی ہوئی  جو  عورت دکھائی  ہے ی تو اس دھرتی کی فاق زدہ مقامی عورت 

کی چمک کو وصال کی کسک نے چاٹ لیا ہو۔ی سراپا مرد کو للکارنے والی آن اور تمکنت سے محروم  نظر آتا ہے۔ی تو چرنوں میں دان کرنے 

 والی داس کا روپ ہے۔

لپیٹ میں آئے ہوئے سیدے کی جانب  بہرحال سنگری کی طرف سے خواہش کے یوں بے مہابا اظہار کا جواب وقار زدگی کی  

 سے ایک زوردار تھپڑ کی صورت دیا جاتا ہے۔یہاں سنگری کا کردار پلٹا کھاتا ہے اوروہ اپنی امنگوں کو بالائے طاق رکھتے ہوئے اس ہتک کا

عورت کی نسوانی انا مقامی بدلہ لینے پر تل جاتی ہے۔یہاں تک سنگری کا کردار مائل بہ ارتفاع نظر آتا ہے۔قاری محسوس کرتا ہے کہ ایک  

لگتا  توقع کرنے  کی  رد عمل  ہوئی ہے۔قاری  سنگری سےایک غیر معمولی  پاسداری کے باعث مجروح  کی  اقداری معیارات  اساس  مرد 

 کسی ہے۔غصہ ٹھنڈا ہونے کے بعد جب سیدا سنگری کو مکلانے جاتا ہے تو وہ صریحاً انکار کر دیتی ہے،اور جب سیدا اسے طعنہ دیتا ہے کہ کیا

اور کو منتخب کر لیا ہے تو وہ جوتے سے اس کی پٹائی کر تی ہے اور اس کے منہ پر تھوک دیتی ہے۔

(۷)

عورت کی پیش قدمی کی تنکیر اس کے    

اور  مروجہ رشتے کوقبولنے  کی تنکیر کی صورت میں متشکل ہوتی ہے۔۔۔بھول جا کہ میں کبھی تیرے حق میں تھی۔عزت  اندر خواہش 
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 ہے  کہ کاغذ دے دے مجھے کل تک نہیں دے گا تو میں بھی کسی آتے جاتے کے نیچے لیٹ جاؤں گی۔۔۔تیری اس میں

(۸  )

اتنا  کھلا چیلنج  

 سیدے کے اعصاب سہار نہ سکے اور اپنی توہین کا بدلہ چکانے کے لیے وہ سنگری کو اٹھا کر لے گیا اور اس کے دماغ کا کیڑا نکالنے کے لیے

جس طرح  جوتے اور تھوک سے سیدے کی توہین کی اس کے بعد اسے متوقع رد عمل کے لیے تیار رہنا چاہیے  اور    خوب پٹائی کی۔سنگری نے

اسے برداشت کرنے کا حوصلہ بھی رکھنا چاہیے تھا۔ اس مرحلے پر اصولاً تو دونوں کا کیتھارسس ہو جانا چاہیےتھا دونوں نے ایک دوسرے  

 اور ایک  دوسرے  کو اذیت پہنچائی،مگر مصنف اسےکافی نہیں سمجھتے،وہ سنگری کے کردار میں مزید  کی ہتک کی اور دونوں نے اس کا بدلہ لیا

رنگ بھرنے کے لیے ابھی صورت حال میں مزید بگاڑ چاہتے ہیں۔نکاح میں آئی ہوئی جوان عورت کے قرب اور کشش میں مبتلا سیدا گومگو 

کیے پر ندامت اور ملال پیدا ہوتا ہے۔۔کوئی بھلا اپنے نکاح میں آئی ہوئی عورت   کی کیفیت سے دوچار ہوتا ہے اور اس کے دل میں اپنے

سے بھی ایسا سلوک کرتا ہے۔۔سارا قصور اس حرامزادی کا توہے۔۔تھوکتی تھی نہ مجھ پر۔۔ی مجھے جوتے مارے اور میں بٹھاؤں اسے  سر  

نھیں رنڈی کیسے بنایا جاتا ہے۔آنکھوں پر۔۔جان لے کہ حق والیوں کا اگر دماغ خراب ہو جائے تو ا

(۹)

ممکن تھا کہ ی متشددانہ ملاقات کسی 

فطری انجام کی طرف بڑھ جاتی اور دونوں کرداروں کےجذباتی وفور میں کوئی ٹھہراو کا مقام آجاتا،مگر سنگری  کا جارحانہ روی سیدے کے  

نی حق وصول کرنے پر تل جاتا ہے۔۔ بہت کتی چیز ہے تو۔۔۔تقدیر اشتعال کو انگیز کرتے ہوئے ا یسی نہج پر لے آتا ہے کہ وہ بہ جبر جسما

بھی نہیں   لکھنے والے نے تو تجھے میرے ہاتھ سے بچ جانے کا موقع دیا تھا مگر جو عورت اپنی تقدیر خود لکھنا چاہتی ہو اسے پھر تقدیر لکھنے والا

نے میں  اور  تھوکا  پر  منہ  میرے  نے  تھی۔۔تو  میں  نکاح  میرے  آزاد  بچاتا۔۔تو  تجھے  نے  میں  برابر۔۔۔جا  میں،حساب  کوکھ  تیری   

کیا۔

(۱۰)

ہیجانی ملاپ کا ی لمحہ ایک بھیانک صورت میں منتج ہوا۔سنگری جسمانی جولانیوں کو کھوجنا چاہتی تھی اور مرد کے قرب کی متمنی تھی  

سنگری سے دوری  اور بے مراد  مر جانے کا خوف اور سیدا بھی اس کے وصل سے باریاب ہونا چاہتا تھا۔حاکم وقت سے ٹکر لینے کے باعث  

ہے۔ بقول اس کے اعصاب پر طاری تھا۔ اب جبکہ دونوں کی خواہش کی تکمیل کا ساماں ہو گیا تھا تو  پھر ی بھیانک نتیجہ ناقابل فہم اور بلا جواز 

ان کی سے  کرداروں  میں   کی کوشش  پیدا کرنے  کی سنسنی  بلاوجہ  نے  اعوان مصنف  اقبال  لی ہے۔ان کے  فیصل  گہرائ چھین    نفسیاتی 

اتنی  اندرون،ان کے جذباتی ہیجان،محسوسات ،نفسیاتی کشمکش  اور انفرادی پندار کا بیان اتنا بچکانہ ہے کہ حیرت ہوتی ہے کہ ایک فنکار انھیں

اپنے دور کی معاشرتی اور تہذیبی  بے ہودگی سے کیسے بیان کر سکتا ہے۔۔کردار۔۔کسی سنجیدہ مطالعے کا موضوع نہیں بن پاتے اور نہ ہی  

زندگی کے آئینہ دار بن پاتے ہیں۔

(۱۱ )

 

یہی وہ نازک مقام ہے جہاں کردار کا ارتفاع معکوس سمت مڑتا نظر آتا ہے۔ کردار نےجس جرات مندی ،قوت ارادی اور  

م دینے سے قاصر رہتا ہے۔وہ اس عظمت  وجودی حرمت کی پاسداری کے شعور کا مظاہرہ ابتدا میں کیا  ، آگے چل کر اسے نبھانے اور استحکا

کی قیمت سے بے بہرہ ہے۔مروجہ اقداری پیمانوں  سے مزاحمت کرنے اور ہوا کے مخالف چلنے  والے کرداروں پر بھاری ذمہ داری آن 

سات کے تخلیقی  اور پڑتی ہے اور یہی تخلیق کار کا امتحان بھی ہے۔اس صورت حال کو جذباتی اتار چڑھاؤ کے فطری عمل سے گزار کر محسو

کا گمان  فن کارانہ اظہار کی صورت ایک عمدہ کیتھارسس کا روپ دیا جا سکتا تھا مگر  مصنف اس میں ناکام رہتےہیں ،اب تو  اس پر کسی پنجابی فلم  

زک مقامات  ہوتا ہے۔مصنف کرداروں کے افعال کو نفسیاتی اساس فاہم کرنے سے قاصر رہتے ہیں۔کسی بھی کردار کو محسوسات کے نا
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  آہ و فغاں سے گزارنے کے لیے  محض سماجی مشاہدات اور خارجی افعال کا بیان کافی نہیں اس کے لیےانسانی بطون کی غواصی اور پختہ تخلیقی

شعور  نہایت ضروری ہے ورنہ تخلیق کار کردار کے آگے بے بس ہو جاتا ہے۔۔۔۔ناول نگار اپنے کرداروں میں جو رنگ بھرتا ہے وہ اس  

 مشاہدات کا رنگ ہوتا ہے اور اس کو پیش آنے والے تجربات کا رنگ ہوتا ہے جو اس قدر پختہ،گہرا اور شوخ ہوتا ہے کہ ہر کردار کا کے

ی اور تخلیقی صلاحیتوں کی بدولت ممکن ہوتا ہے۔

ی ل

ن

خ

 

ت

پیرہن نمایاں ہو جاتا ہے۔اور ی سب ناول نگار کی 

(۱۲ )

 

نگریز فوج آلیتی ہے اور وہ ڈرامائی طور پر مفرور ہوجاتا ہے۔سنگری حاملہ ہو چکی اس ملاقات سے فارغ ہوتے ہی سیدے کو ا 

وو رپورٹ دیتے 

 

ی گٹ

ن

ن

ہے مگر وہ  جہاندیدہ ماں کی آنکھوں میں دھول جھونکتی ہے اور حمل ٹیسٹ کرنے کے سارے مروجہ حربے بھی اس کی 

 کرتی کہ وہ اپنے شوہر کے بچے کی ماں بننے والی ہے۔عورت کا ی  ہیں۔وہ ماں کے شک کے سامنے مسلسل انکاری رہتی ہے اور ی تسلیم نہیں

روی منطقی طور پر انتہائی کمزور اور بودا ہے۔بالآخر وہ سب کی  مخالفت مول لے کر بستی کے مولوی جار اللہ سے نکاح کر لیتی ہے۔

(۱۳)

سنگری 

ہے۔ سیدے کے ساتھ جھگڑے کا فیصلہ بھی اس کا اپناتھا اور اس کی انا کے  کو ایک بہادر اور اپنے فیصلے آپ کرنے والی عورت ظاہر کیا گیا  

مرد ہمیشہ   تحفظ کی خاطر کیا گیا تھا پھر کیا وجہ کہ وہ اپنے فیصلے کا بوجھ اٹھانے سے قاصر رہتی ہے اور جھوٹ کا سہارا لیتی ہے۔سیدے جیسا اکھڑ

 سے اس کا آئیڈیل رہا جو طاقت سے عورت کو رام کرے۔

ں پوچھ ہلانے والے کتوں کے پیچھے نہیں جاتیں وہ تو جاتی ہیں ان کے پیچھے جو گردن میں دانت گاڑیں اور سارے بدن  لڑکیا

وہ کسی کام کا ہوتا ہے جو عورت کے ترلے نہ کرے،نیچے لگا کے رکھے مگر پیار سے۔۔چمڑی ادھیڑ   تو  سے روح نکال لیں ۔۔۔۔۔۔۔مرد 

نہ کھڑی کر انگلی  کو  اور  پیار آئے۔۔وہ قدم  دے مگر کسی  پر  اس  تو  کانوں میں ماکھی ٹپکے،ظلم کرے  تو  دے  نے دے۔۔وہ گالیاں بھی 

بھرے تو بھوئیں کو کانبا ہو۔چاند نکلے تو وہ مشکی سانپ  کی طرح کالا لگے اور رات کالی ہو تو چاند بن جائے۔

(۱۴ )

 

ہری کر جاتا ہے تو ڈر کس بات کا۔اسے تو اس پر   پھر جب ایسا ہی مرد جسمانی طاقت کے بھر پور مظاہرے کے بعد اس کی کوکھ  

 اتنا فخر کرنا چاہیے،فخر نہ بھی ہوتو کم از کم اتنی اخلاقی جرات ہونی چاہیے کہ اس کے ساتھ اپنے رشتے کی سچائی کو تسلیم کر سکے۔بہادری سے

رات کے مطابق کسی بن بیاہی کا حاملہ ہونا ضرور  بڑا اقدام اٹھانے والی عورت   بے بنیاد خوف سے زمیں بوس ہو گئی۔مروجہ معاشرتی معیا 

کو آزما ناقابل قبول تھا مگر  اس کے پاس تو اپنے شوہر کا نام  قانونی اور اخلاقی ڈھال کے طور پر موجود تھا۔اس نے جب اپنے اختیار اور طاقت  

دینی چاہیے تھی۔ایسے میں خوف زدہ ہونے اور تحفظ کر ی گھڑی مول لی تھی تو پھر اپنی اولاد کو جرات اور وقار کے ساتھ باپ کی شناخت  

نہیں  حمل کی خاطر ملا سے  نکاح کرنے کا فیصلہ منطقی طور پر انتہائی سطحی اور کمزور ہے اور کسی بھی طرح سنگری جیسی عورت کے کردار سے لگا

گ مولوی اتنا احمق کیسے ہو سکتا ہے کہ ایک چھوکری کی کھاتا۔بستی کے ایمان کا سودا کرنے والا ، انگریزسرکار کا آلہ کار ساٹھ سالہ بڈھا گھا

چال کا آسانی سے شکار ہو جائے۔دوسری طرف ایسا شخص سنگری کا  انتخاب کیسے ہو سکتا ہے جب کہ بہت سے کڑیل مرد اس کے عشق میں 

حامل دکھانا چاہتے ہیں وہ بعید از    آہیں بھرتے ہوں اور شادی کے خواہش مند ہوں۔مصنف  ایسا کر کےکردار کو جس دانش اور بصیرت کا

قیاس اور خاصا مضحکہ خیز معلوم ہوتا ہے۔سنگری کا کردار اس پست سطح پر آجاتا ہے کہ وہ ایک عام عورت کی نمائندگی سے بھی معذور نظر  
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ممکن ہونے کو جواز  آتی ہے۔سب سے مضحکہ خیز اور فلمی بات ی ہے کہ جس طرح اس کے پہلے نکاح کے فسخ ہونے اور دوسرے نکاح کے  

 دیا گیا ہے کوئی  بھی ذی شعور انسان اسے تسلیم نہیں کر سکتا۔

مصنف نے اس پر اکتفا نہیں کیا بلکہ اس مضحکہ خیزی میں اضافہ کرتے چلے گئے ہیں۔مولوی جار اللہ سے نکاح کرنے کے  

ی اشتعال اور رد عمل بہت غیر منطقی اور فلمی معلوم ہوتا  محض چند مہینے بعد بستی کے لوگ قبرستان والے معاملے پر مشتعل ہو گئے۔اگرچہ  

ہے،بہرحال اس اشتعال کے نتیجے میں مولوی کی جان چلی جاتی ہے اور سنگری بیوہ ہو جاتی ہے۔ی ایک مناسب موقع تھا جہاں سنگری کواس 

قلبپ کیا جا سکتا تھا مگر مصنف کی  

ن

جانب سے عورت کے اس کردار کو نابود کرنے کا بہت فلمی منظر نامے سے نکال کر ایک زندہ کردار میں مٹ

لیتی   کاٹ  بیوگی  کر کے  مزدوری  اور محنت  کر  اوڑھ  چادر  کی  وقار  عورت  بیوہ  روایتی  ایک  اتا ہے۔مشرقی معاشرت میں  ارادہ نظر  مصمم 

د مختاری سے بسر کرتی ہے۔مصنف ہے۔جب کہ بہادر اور جی دار عورت عقد ثانی کے حق کو استعمال کرتی ہے اور اپنے بل پر اپنی زندگی خو

 سنگری کو بھی ایک بہادر عورت بنانا چاہتے ہیں مگر کیا کیجیے کہ ہر اینٹ اس کی تعمیر کے بجائے مسماری  کو مضبوط کرتی جاتی ہے۔اس لیے 

سے اختیار کردہ شوہر سے ملاحظہ کیجیے کہ سنگری وضع حمل کے خوف سے نام نہاد"عزت" سے عہدہ برآ ہو چکی تھی اور مجبوری )اگر تھی(   

 نجات پا چکی تھی۔اب  امکانات سے بھر پورزندگی اس کے سامنے تھی،منگر جیسا چاہنے والا اپنانے کو تیار تھا،سیدے کا انتظار بھی کر سکتی

ھب نکالا بھی تو کیا کہ  تھی،ان دونوں کے علاوہ کسی بھی مناسب شخص کا انتخاب کر سکتی تھی۔اپنے بل پر زندہ رہنے والی سنگری نے جینے کا ڈ

مرحوم شوہر کے بڑے بیٹے سے راہ ورسم بڑھا لی،محض اس لیے کہ وہ مہربان رہے اور نان نفقہ چلتا رہے۔جب چھوٹا مولوی قابو سے باہر 

شہید ہو    ہونے لگا تو سنگری نے چٹ پٹ مرحوم شوہر کے چھوٹے بھائی ملا رکھےسے نکاح کر لیا اور وہ محض دو روز میں ہی شادی مرگ سے 

  ہے۔گیا۔کردار کے ان افعال اور فیصلوں کی توجیہ اور صورت واقعہ کا بیان اس قدر بھونڈا،غیر منطقی اور عامیانہ ہے کہ سر پیٹنے کو جی چاہتا

ایک مضبوط اور بلند کردار عورت کی تعمیر کرتے کرتے مصنف اسے اس پست سطح پر لے آتے ہیں کہ وہ محرماتی رشتوں کی 

ف تک  ایک  حدود  تو  عورت  والی  رکھنے  عرفان  کا  وجود  ہے۔اپنے  چاہتی  جینا  پر  کی قیمت  جسم  طرح  کی  قحبہ  کسی  اور  ہے  دیتی  کر  اموش 

طرف،کوئی معمولی عورت بھی مرد کو رام کرنے کے لیے اپنی تذلیل گوارا نہیں کرسکتی۔سنگری کا مسخ اور پچکا ہوا کردار مصنف کے کردار 

 کا غماز ہے۔ممکن ہے مصنف نے اپنے گرد وپیش  یا تاریخی اوراق میں سے کسی اکھڑ اور خود آشنا عورت کا نگاری کے شعور سے عدم واقفیت

لب روپ ملاحظہ کیا ہو اور اسے سنگری کے کردار میں مجسم کرنا چاہتے ہوں،مگر شاید وہ ی نہیں جانتے کہ حقیقی زندگی کے ی کردارتخلیقی قا

ضی ہوتے ہیں۔انھیں زندگی دینے کے لیے آزاد چھوڑ دینا اور اپنے تخلیقی بطن میں تحلیل کرنا بہت  میں ڈھلنے کے لیے ایک موت کے متق 

ضروری ہوتا ہے ورنہ  وہ تخلیق کار کی جبریت سے ہمیشہ کے لیے مر جاتے ہیں۔۔۔کردار نگار کو اپنے ذہن کی جدو جہد سے کرداروں کے  

 آپ سے قریب لانے کی کوشش نہیں کرنی چاہیے۔جسم میں روح بن کر سمانا چاہیے اور انھیں اپنے

(۱۵  )

مصنف نےسنگری کو امر کرنے 

کے جتن  میں اسے  ہلاک کر دیا ہے۔لگتا ہے وہ اسے انواس اور کنگالی ہوئی عورت ثابت کرنے پر تلے ہوئے ہیں۔سنگری کے روپ میں 

 بھی روپ سے مطابقت نہیں رکھتی۔ وہ نہ تو مفاہمت کرنے اس دھرتی کی جس مقامی عورت کی تجسیم کی گئی ہے وہ یہاں کی عورت کے کسی

ر   والی اور فیصلوں کے سامنے بلا چون وچرا سر جھکانے والی  بے زبان عورت   ہے اور نہ ہی فیصلوں کے خلاف ڈٹ جانے والی  مزاحمت پسند او 
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درا  ی مسخ  تشکیلی ساخت  کی  پائی ہے۔سنگری  بن  عورت   نڈر  والی  رکھنے  اظہار  کی  جرات  سماج  مردانہ  جو  بیانیہ ہے  رد تشکیلی  ایک  صل 

مخصوص پست اورسطحی سوچ کا عکاس ہے۔مصنف عورت کی اس قدر تذلیل کر کےانتہائی پست،لاچار اور مجبور و مقہور دکھا کر بزعم خود  

ری کی ذمہ دار ہے۔اپنے  اس خطے کی عورت کی بے بسی اور مظلومیت کو اجاگر کر رہے ہیں۔اصل میں یہی سوچ عورت کی  بے بسی اورمقہو 

  نہاد   نام  تئیں سماجی انصاف،عدل اور انسانی حقوق کے پرچارک ادیب  عورت کے وجودی انکار اور کرداری غیاب کے ذمہ دار ہیں۔اس

 ایسا   حقیقتاً۔ہے  روی  ناک  تشویش  ایک  وہ   ہے  جاتی  کی   dehumanization  اور   توقیری  بے  جو  کی  عورت   میں  پردے   کے  مظلومیت

دراصل ی عورت کی مظلومیت کو آلہ کار بنا کر مقبول ۔ہے بنت  باعث کا کشی  کردار  کی  اس بجائے  کے  کرنے وکالت اور  حمایت کی  عورت  روی

ہونے کا آسان حربہ ہے۔معاصر ادبی منڈی میں ی ایک مقبول ٹریڈ مارک ہے۔معاصر ادبی منظر نامے میں ایسی کردار نگاری اور اس طرح  

ایک غالب رجحان کی حیثیت اختیار کرتے جا رہے ہیں۔ی عورت کے کردار کا ایک منفی اور مسخ شدہ روپ ہے اور عورت    کے سطحی متون

ووں کے خلاف ہے۔عورت کو زندگی دینے کی معکوس چال دراصل اس کی موت کا اثبات ہے۔
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 ۲۵ء،ص۲۰۱۹محمد حفیظ خان،انواس،جہلم،بک کارنر،۔۳

 ۲۶۔ ایضاً،ص۴

 ۳۷،ص۔ایضا۵ً

 ۳۷۔ ایضاً،ص۶

 ۱-۶۰۔ ایضاً،ص۷

 ۲۱-۲۰،صایضاً۔۸

 ۸۹-۸۷۔ ایضاً،ص۹

 ۹۳-۹۳۔ایضاً،ص۱۰

اقبال    ۔۱۱ لائن،فیصل  آن  تسلسل،تجزیات  کا  بدقسمتی  کی  ناول  "انواس"اردو  ناول  کا  خان   ۲۰۲۱-۶-۳۰اعوان،حفیظ 

https://www.tajziat.com/article/11991 

 ۴۳ء،ص۲۰۱۹شاعر علی شاعر،جدید اردو ناول:اسلوب و فن،لاہور،عکس پبلی کیشنز،۔۱۲

 ۱۶۴-۱۶۲محمد حفیظ خان،انواس،ص ۔۱۳

 ۲۴۱-۱۶۱۔ایضاً۔ص۱۴

 ۶۵ء،ص۱۹۸۰ڈاکٹر نجم الہدی،کردار اور کردار نگاری،مدراس،۔۱۵
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سانڈیکس 

صفحات سسعنوانسسمقالہ نگارس

سنمبر

سکلیدی الفاظسسملخس

  سرق محمود/ڈاکٹر طا

س سڈاکٹر علی بیاتس

علامہ محمد س مکاتیبس

اقبال   بنام غلام س

س:سعباس آرامس

اور س ، حواشی متن

اہم مباحث کا س

 جائزہ

 22۔۱

 سانیرعلامہ اقبال کے غلام عباس آرام کو لکھے گئے خطوط اقبال کے ایہ مقالہ س

 سمیںس سدسیس سمیںس س۱903۔ غلام عباس آرام، سہے ساہم س ستعلق کو سمجھنے میں سیسے فکر

خدمات انجام دے رہے تھے، ادب، تصوف، فلسفہ س سمیںس ہوئے اور بمبئس اپید

 سگئےس سلکھےس سزبان میںس سییسسے شغف رکھتے تھے۔ اقبال کے انگس سیساور شاعر

گئے۔ آرام نے ان خطوط کو س سکیے سیرسچار خطوط مختصر مدت کے دوران تحر سیہ

 سیا مقالہ  سیرستحر سفکر پر کوئی سمحفوظ رکھا، تاہم اقبال کس سمیںس ساتیسدستاو سذاتس ساپنی

ترجمہ س سمیںس سنے ان خطوط کا فارسس سیسنزر سعلی سڈاکٹر حسین س۔ بعد میںلکھا س سنہیں

ا سیخ"تار سمیںس س۱997جو س س،کیس خطوط اقبال س سیہ۔ سئےشائع ہوس س" میںانسیرمعاصر 

س۔کرتے ہیں ںیاسکو نما سروابط اور دلچسپس یسے فکر سانسیرکے ا

علامہ اقبال،  س

خطوط، غلام س

عباس آرا، بمبئ، س

تاریخ سفارس، 

سایران

ڈاکٹر محسن رمضان  س

 و ر/
سی

 

ش

سا

 کوپریس 

ن

ت

سزینب ال

ڈراموں س یخیتار

 سکے تناظر میں

پاک و ہند س برصغیر

ثقافت پر س کس

ترک ڈرامے س

"کرولوش س

عثمان" کے س

 اثرات کا مطالعس

س3۱۔23

اہم کردار ادا کرتے س سمیں علم ک تشہیر سیخیسذرائع ابلاغ تار سیگساور د سنیژوس سٹیلی

تار ساور صوت سی۔ بصرہیں کو سمجھنے میں سیخیمواد  کرتا س ساپید سآسانی سواقعات 

سپروگرامز، ڈاکیو سہے، جبکہ تعلیمس

م

س
 
ی

ر 

 

ٹ

ن

ن
باقی ذرائع  ک نسبت س ساور ڈرامہ س سفلس س،یس

ترک س سمیںس سمقالے س ساس۔ سمعلومات فراہم کرتے ہیںستاریخی سسے س سگہرائیزیادہ س

ہے۔ س سگیس سثقافت پر اثرات کا جائزہ لیس سکس سعثمان" کے برصغیر سکرولوش" سیسسیر

عثمانیس سیسسیر سیہ قیا سسلطنت  ڈرامائیس سمکے  کو  دور  کرکے س سپیس سانداز میں سکے 

 سبرصغیرساس مقالے میں سہے۔ س سنقطہ نظر فراہم کرتس سیخیتار سایک س سکو سیسناظر

پر اس کے س سیاساور سوشل میڈ سدلچسپس سکس سیسناظر س،مقبولیس سکس سیساس سیر سمیں

س۔سہے گیس سکیس یہاثرات کا تجز

ٹیلی ویژن، س

 س سذرائع ابلاغ، 

سلطنت س

عثمانی،ثقافتی س

تاریخ، س

فل،ڈرامہ،ثقافتی س

ساثراتس

 سمعاصربلوچستانیسڈاکٹر قندیل بدرس

اردو نظم کا  س

اور س یاساطیر

سرنس یسداستانو

س50۔32

ابتدا سے موجود ہیں سلیاور خیا سیاساطیر ساردو نظم میں کے س س۱960جو س س،عناصر 

اکیسو آئے۔  سامنے  کر  نکھر  منفرد س سکس سیصد سیسبعد  اپنے  نے  نظموں 

نئی سیاساطیر اور  بنائی سکس ستتخلیقس سیاساطیر سماحول  پہچان  الگ  ۔ سبدولت 

بلوچستانی سمعاصر  سیشاعر  سمیں  سیسقد  ساساطیر  سکس  سنئیس  ست،یحستشر  پرانے س 

میں سںسکرداروس انداز  نئے  نئیس سپیس سکو  اور  ہیں ستخلیس سیساساطیر سکرنا  ۔ سشامل 

کے ساتھ معاصر س سںگیوپیچیس سدور کس سیدعناصر جد سیکے اساطیرس سیشاعر سقبائلی

آغاز و ارتقا اور س سمقالے میں اساطیر،اس س س۔ہیں سیتےشکل دس سکو نئیس سیاردو شاعر

 بلوچی شاعری میں اساطیر ک پی کش  کا جائزہ لی گی ہے۔س

بلوچستان، اردو س

اساطیر، س نظم، 

افسانوی طرز، س

قبائلی شاعری، 

علامات، معاصر، س

سنئی تخلیقتس
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سسعیدہ ارم/س

 ڈاکٹر ناہید قمس

عاصم بٹ کے س

ناول”دائرہ  “ س

شناخت  کا س میں

 مسئلس

س63۔5۱

کو موضوع س ساس مقالےس  والے شناختی بحران  دور کے  پیدا ہونے  میں جدید 

و  بنایا گی ہے۔ جس  میں جدید دور کے شناختی  مسائل،ان سے پیدا ہونے س
گ

ت

گن
گف

مقالے س  سوالے انفرادی و اجتاعی بحرانوں کا تنقیدی جائزہ پی کی گی ہے،اسس

وی صدی کے بہتری س2۱عاصم بٹ س سمیں عاصم بٹ کا ناول دائرہ شامل ہے۔

ہیں سناول س ہوتے  شمار  میں  کا سنگاروں  ان  ک س "دائرہس"ناول س س۔  انسان  جدید 

اس سشناخت کے بحران، تنہائی اور داخلی دنیا ک مشکلات کو نمایاں کرتا ہے۔

مقالے میں شناخت کے مسائل  اور  ان کے سماج اور فرد پر اثرات کو تنقیدی س

دور کے شناختی س کی گی ہے، جس کے مطالعے سے ہم جدید  بیان  انداز میں 

 ہیں۔سمسائل اوفر د ک نفسیات کو بہتر سمجھ سکتے

ہ، سئرسناول، دا

شناخت، تنہائی، س

ویرانی، 

سمشکلات، بحران

سظہور احمد/س

ڈاکٹر رئیس احمد س

سمغس

منتخب اردو فونٹس س

 تقابس کا تکنیکی

س78۔64

اردو فونٹس کا تکنیکی موازنہ کی گی ہے۔  سپی س ساس مقالے میں منتخب 

شناخت کرنا ہے جو نستعلیق س سک س سکمپیوٹر فونٹسس سان سکا مقصد س سمقالے س ساس

رسم الخط کے روایتی خطاطی کے تکنیکی معیار پر پورا اترتے ہوں۔ اس س

نوری  پاک نستعلیق، جمیل  گی:  کی  تجزیہ  کا  فونٹس  پانچ  میں  مطالعے 

ان س ویب۔  مہر نستعلیق  اور  تاج نستعلیق  قلم  لاہور،  فیض  نستعلیق، 

 معیار کے تحت پرکھا فونٹس کو روایتی نستعلیق خطاطی کے منتخب تکنیکی

س۔ ۔سہے گی

نستعلیق، 

نستعلیق 

اردو  فونٹس، 

سفونٹس، خطاطیس

سعطرت  بتول/

 مہ ناز
قلی
  سڈاکٹر ا

 ستینولارنس و

 ستسیاسکے نظر

ترجمہ کے تحت  س

منٹوکے افسانہ س

کے س “سممی”

تراجم س ییسانگ

 کامطالع
س97۔79

نام ہیں، جن ک مختصر س  ایک ممتاز  کا  افسانہ نگاری  اردو  نہ سمنٹو  کہانیاں 

صرف اردو قارئین میں مقبول ہیں بلکہ عالمی سطح پر بھی شہرت رکھتی س

ہیں۔ اس عالمی مقبولی ک ایک وجہ ان کہانیوں کا انگیی میں ترجمہ س

ہے۔ تاہم، یہ بات اہم ہے کہ ترجمہ ہمیشہ اصل متن ک طرح نہیں 

 ں منتقل نہیںکے دوران اصل تحریر ک بعض خوبیا سہوتا کیونکہ ترجمے

۔ ثقافتی اختلافات اور زبانوں ک مختلف نوعیت بعض اوقات  سہو پاتیں

ک کہانی س سمیں منٹو س۔ اس مقالے سہےت پیدا کرت سمشکلا سکے لیے سترجمے س

 گی ہے اور اس میں لارنس "ممی" کے دو انگیی ترجموں کا تجزیہ کی

س ستوینو

می 

"ڈو فورنائزیشن" سک  اور   

ن

ن

 

 ش
ن کی

 

سی

ہے  س گی  کی  اطلاق  یہ س۔ سکا 

 ک افسانوی تخلیقت کے ترجمے پر موجودہ تحقیق ک کمی کو سمنٹو سمقالہ س

ک کوشش ہے۔ س کرنے  استعمال س ستقابلی سپورا  کو  کار  تحقیق کے طریقہ 

ستجزیہ کی گی ہے۔ کرتے ہوئے متن اور ترجمے کے درمیان فرق کا 

سمنٹو، ماخذ س 

ہدفی  متن، 

لارنس  متن، 

، ستوینو

 ،

ن

ن

 

 ش
ن کی

 

 سی
می

ڈو

سفورنائزیشن
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ڈاکٹر محمد سہیل س

ساقبال/س

سڈاکٹر محمدراشد اقبال

ارُدو فکشن : س یدجد

 سکس خواندگی

اور س ستسیس

 موتس سوال کس

س۱08۔98

اور شاہد صدیقی  س "ابن سقراطس" س ساشفاق ک کہانیاڈاکٹر حمیر سمقالہ سیہ س

کا تنقیدی اور متنی تجزیہ ہے۔ س س "آدھے ادھورے خواب"کے ناول س

دونوں س برباد ان  دنیا کے ممالک میں تعلیم کے  تخلیقت میں تیسری 

 سس سہونے اور سیس حکام ک دانستہ بے اعتنائی پر روشنی ڈالی گئی ہے۔ ا

وہ س سمقالے س اساتذہ  کہ  ہے  گئی  ک  اجاگر  بات  یہ   سجو ہیں س سہستیاں سمیں 

زندگی س اور بہتر  وژن  کو بیداری،  تعلیم سہیں۔ س سگزارنا  سکھاتے سقوموں 

ک اساتذہ  بدولت ساور  شعور س س  با  افراد  کے  قوم  بھی  ہیں، کسی  ہوتے 

اقوام ترقی کرت ہیں۔ تاہم، روشنی ک س اور  معاشرے بہتر ہوتے ہیں 

والی س کرنے  کےمخالفت  اساتذہ  اور  تعلیم  بھی  اب  خلاف قوتیں    

اندھی  کو  لوگوں  جو  ہے  آلہ  وہ  ہی  تعلیم  کیونکہ  ہیں  کرت  مزاحمت 

معاشرے میں استاد کے س س سمقالہ سیہ س سآزاد کرتا ہے۔س سک قید سے سروایات س

تعلیم ک ناکامی کے ساتھ ساتھ ترقی پذیر ممالک میں س ساہمیت س سکردار ک

معیاری  سمقالہ سہے۔ مزید یہ کہ یہ س بھی جائزہ فراہم کرتا سکے اسباب کا

کا تجزیہ سکے مسائل س س نظام ساور غیر معیاری تعلیم اثرات  اس کے  اور 

 کرتا ہے۔س

سحمیرا اشفاق،  

صدیقی،  شاہد 

طالب  استاد، 

تعلیم،  علم، 

بیداری، 

سوالات، 

معاشرہ، 

تبدیلی، س

قوم،  سقراط، 

سروشنی۔س

:اثبات س“انواسس”سعابدہ نسیم سڈاکٹر

 یہمرگ کا اظہار

 ۱۱6۔۱09

سماجی س ناولوں میں مختلف  والے  جانے  کر لکھے  بنا  موضوع  کو  عورت 

رویں کو پی کی جاتا ہے جو عورت کے کردار اور معاشرت اہمیت کو س

وی صدی میں س۱9ایک ایسا ناول ہے جو س "انواس"اجاگر کرتے ہیں۔ س

ناول میں س اس  اجاگر کرتا ہے۔  کو  کردار  ایک عورت کے  ک  پنجاب 

کو ایک ایسی عورت کے کردار کے طور  سکے کردار س سسنگریمصنف نے س

جبکہ ۔پر پی کی ہے جو   پدرسری سماج میں اپنی بقا ک جنگ لڑت ہے

 تنقیدی جائزہ پی ساس مقالے میں مقالہ  نگار نے سنگری کے کردار کا

اخذ کی ہے کہ سنگری کا کردار بعض وجوہات ک بنا پر  سنتیجہکی ہے اور یہ س

جو  وقت کے ساتھ سمجھوتے کرتا س اسکمزور ہے  مقالے میں  س  سہے۔  

موجودہ  دور کے وہ مسائل جن کا خواتین کو سامنا ہے ان پر  بحث ک 

سگئی ہے۔

، سانوا

خصوصیت 

مطالع، عورت 

کا کردار   سکے 

سبدنامی
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